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LA GÜSPIRA CREATIVA
DE BEETHOVEN

El 1961, al Congrés de l'IMS celebrat a Nova York, va consensuar-se el
reconeixement de l'existència del Classicisme musical, i es va concebre aquest
terme com la suma dels trets lingüístics, estètics i estilístics compartits per
Franz Joseph Haydn (1732-1809), Wolfang Amadeus Mozart (1756-1791)
i Ludwig van Beethoven (1770-1827) en el període comprès entre 1781 i el
1806. Dit això, cap dels oients hauria de dubtar que l'obertura de Don Gio-
vanni (1787), el Concert per a piano i orquestra n-, 3, op. 37 (1803) i el Concert per a

piano i orquestra n-.4, op.58, esbossat entre els anys 1802-1803 i estrenat el

1808, són excel·lents mostres del classicisme quan, en realitat, totes aques-

tes obres demostren estar immerses de ple en l'aventura romàntica que troba
la seva gènesi en l'anomenada crisi musical austríaca iniciada, segons el

musicòleg bostonià H.C.Robbins Landon, el 1761 amb l'estrena del ballet
Don Juan de Ch.W. Gluck (1714-1787).

Diferents obres de C.P.E.Bach, Haydn, Dittersdorf, Ordóñez, Vanhal o del

propi Mozart demostren participar d'una voluntat expressiva que, en abso-

lut, podem associar a les convencions arquetípiques del classicisme definit

per l'IMS i, conseqüentment, moltes de les obres del període comprès entre
1781 -1806 participen d'una concepció estètica més romàntica que no pas

clàssica. De totes maneres, aquest segueix sent un dels temes més polèmics
en les ciències musicals i, a pesar d'importants troballes en els darrers anys,
hi ha qui segueix pensant que les obres d'aquesta nit són, predominantment,
clàssiques.

Ara bé, l'obertura de la celebèrrima òpera mozartiana i els dos concerts

beethovenians s'erigeixen com a paradigmes contundents de com en el

període indicat per l'IMS estaven apareixent manifestacions musicals que

anaven més enllà de l'estil clàssic, reflex nítid de les aspiracions d'objectivi-
tat i racionalitat característiques de la Il·lustració. Aquestes manifestacions,
així, s'endinsaven intensament en les categories de la subjectivitat i del jo
personal i íntim idiosincràtics del Romanticisme. Tot això ens indica com la

proposta de l'IMS no és més que una proposta i és per això que, fàcilment,
podem trobar obres musicals com les d'aquesta nit en un temps històric que,

en absolut, es considera romàntic. No significa això, però, que en aquestes
obres trobem totalment dissoltes característiques del classicisme com, per

exemple, la dispoció dels complexos orquestrals que s'insereixen en els

patrons arquetípics del segle XVIII.

Cobertura del Don Giovanni, òssia.- il dissoluto punito (Don Giovanni, o el llibertícas-

tiijat) construïda en dos moviments (Andante-Allegro ) mostra, per un costat, la
cara polièdrica de Mozart i, per l'altre, dues de les principals temàtiques pre-
sents a lopera estrenada el 29 d'octubre de 1787 a Praga.



Així, l'Andante (escrit en la tonalitat de re menor) ens acosta a la gravetat i al

món infernal, destí del personatge de Don Giovanni a causa de la seva con-

ducta llibertina. LAllegro (en Re Major), contràriament, ens acosta al món

desenfrenat del protagonista, alliberat de qualsevol responsabilitat moral i
ètica. La combinació d'aquests dos móns oposats ha estat analitzada per

alguns musicòlegs com el reflex de la personalitat mozartiana dels darrers

anys, una personalitat angoixada, però a la vegada capaç de deixar-se entu-

siasmar i emocionar d'una forma gairebé ilimitada.

Si la guspira del geni en Mozart ja va gestar-se de molt jove (només cal que
pensem en la impressió que va provocar en el seu propi pare Leopold el fet

que amb una sola audició fos capaç de transcriure el Miserere d'Allegri als
catorze anys), la genialitat de Beethoven és fruit de la perseverança i de la

tenacitat. Contràriament a Mozart, Beethoven no va estar mai dotat d'un

talent excepcional i la seva genialitat sorgeix en trencar, per sempre més,
moltes de les regles acadèmiques. Ara bé, aquest trencament mai s'hagués
assolit sense l'anticipació realitzada en algunes obres perMozart. El Concert
per a piano i orquestra n.- 3 en do menor, op.37 il·lustra perfectament aquesta idea.

Estrenat després d'haver escrit l'anomenat Testament de Heiligenstadt (un estrany
document datat entre el 6 i el 10 d'octubre de 1802 i adreçat als seus dos

germans en el qual, a part de mostrar un estat anímic totalment desespe-
rançat, posa les bases per al desenvolupament de la seva nova voluntat

expressiva, allunyada per sempre més de les convencions del classicisme),
en aquest concert Beethoven realitza una particular lectura del Concert n-, 24

en do menor per a piano i orcfuestra K.49i de Mozart. La coincidència en l'elecció

de la tonalitat, i la presentació temàtica demostren com Beethoven, amb la

composició del Concert n-, 3, op.37, realitza un exercici de lectura crítica del

Concert n-, 24 de Mozart, un concert que, d'altra banda, Beethoven coneixia

d'allò més bé, com ho demostra el fet que havia compost algunes cadències
que encara se segueixen interpretant en els nostres dies.

Impregnat d'un pathos dramàtic (gairebé tràgic), el primer moviment del

concert beethovenià sembla erigir-se com la lluita aferrissada entre el sub-

jecte i l'ens social, mentre que en el segon els oients som submergits en un

món oníric, gairebé irreal, que sembla materialitzar el propi Beethoven:

< <c¡uan escrivia aquestfragment era plenament conscient d'haver estat inspirat perDéu Tot-

poderós».

Estrenat al Teatre de Viena el 5 d'abril de 1803, conjuntament amb la Sim-

fonia n : 2 i l'oratori Crist a la muntanya de les Oliveres, tot i que el concert resta

impregnat d'una substància tràgica, aquesta queda resolta en el darrer movi-

ment amb una transició cap a la radiant tonalitat de Do Major.



Esbossat paral·lelament a la composició de la Simfonia Eroica, el Concert per a
piano n: 4, op. 58 sobrepassa algunes de les directrius apuntades en el concert
anterior. Estrenat el 22 de desembre de 1808 a Viena (junt amb les cone-

gudes Simfonia n5 i Simfonia n6 "Pastoral"), la llibertat donada a l'instrument
concertant que arriba, fins i tot, a instants on no localitzem cap tipus de sub-

jecció formal junt amb un segon moviment que ens retorna al món de la
revelació transcendental, erigeixen aquesta obra en una de les més brillants
i intenses del geni de Bonn. J.F.Riechardt va afirmar, després d'haver escol-
tat aquest concert interpretat per Beethoven, que <<cantava mitjançant el piano
amb un profund sentiment melancòlic>>.

Aquesta nit en mans de Joaquín Achúcarro escoltarem, a ben segur, quel-
com de semblant i inexpressable.

Oriol Pérez i Treviño



PROGRAMA
DILLUNS 6 D'AGOST / 22.30 H / ESGLÉSIA

la PART

Wolfang Amadeus Mozart (1756-1791):
Obertura de Don Giovanni, K.527

Andante-Molto Allegro

Ludwig van Beethoven (1770-1827):
Concert n: 3 per a piano i orquestra en do menor, op.37

Allegro con brio

Largo
Rondo (Allegro)

2a PART

Ludwig van Beethoven:

Concert n: 4 per a piano i orquestra en Sol Major, op.58

Allegro modéralo

Andante con moto

Rondo vivace



ORQUESTRA DE CAMBRA DE LA

SIMFÒNICA DE PRAGA (FOK)

L'orquestra va sorgir l'any 1989 per iniciativa del violinista i actual director artístic

Pavel Perina.

El seu repertori, basat en les obres canòniques de la literatura txeca i mundial per a

cordes, des del classicisme fins als clàssics del s. XX, és molt ampli i divers.

Habitualment realitza diversos concerts a la República Txeca (Festival Primavera de

Praga, Festival d'Ema Destinovà, Festival Maig de Janàcek, etc.).
Aquesta formació interpreta un cicle regular, dins les sèries de la FOK per a abonats,
on presenta obres musicals que no s'interpreten massa sovint o difícils des del punt
de vista tècnic i artístic (I. Stravinsky: Apollon Mussagetes; R. Strauss: El burgès
gentilhome ; J.S. Bach: Concerts de Brandenburg, etc.). Enguany realitzarà una sèrie

de dotze concerts a la sala Smetana de la Casa Municipal de Praga.

L'orquestra ha col·laborat en grans projectes amb importants directors d'orquestra
com ara P. Altrichter, M. Turnovsky, P. Vronsky, G. Delogu, Won-Mo Kim, P. Kühn,

L.Svàrovsky, entre d'altres. També han actuat amb l'orquestra solistes com J. Suk,
E. Indjic, P. Toperczer, V. Hudecek, I. Zenaty, B. Matousek, P. Vivanco, J. Jonásová

0 I. Klánsky.

La formació fa enregistraments regulars per a la ràdio i la televisió txeques.
Col·labora també en concerts benèfics, entre els quals destaquen especialment els

que fa cada any amb músics invidents sota la batuta de P. Vronsky.

Fa poc temps va realitzar l'estrena, dins l'àmbit europeu, de les peces de l'òpera
d'un sol acte del compositor nord-americà Rusell Currie inspirada en els contes d'E.

A. Poe, que han estat interpretades als soterranis romànics del castell de Praga
durant la celebració del 150è aniversari del naixement de l'escriptor.

VQJTECH SPURNY
Va estudiar flauta travessera i piano al conservatori de Praga. Posteriorment, va

estudiar direcció d'orquestra, clavicèmbal i direcció d'òpera a l'Acadèmia de Músi-

ca de Praga. Ha estudiat també clavicèmbal i música antiga a l'Acadèmia de Músi-

ca d'Utrecht. Entre els seus professors trobem Helmuth Rilling, Johann Sonnleitner
1 Kenneth Gilbert. Durant la seva època d'estudiant va dirigir diverses orquestres

simfòniques i també algunes òperes.

És un dels directors més importants de la seva generació; director permanent de

l'Orquestra de Cambra de la Simfònica de Praga (FOK), ho és també de l'òpera esta-

tal a Praga.
La temporada 1996-1997 va dirigir, amb gran èxit, l'òpera de Rossini

El viatge a Reims, a Goteborg (Suècia), on va anar com a director convidat.

L'any 1998 va dirigir l'òpera Dido i Enees de Purcell, al Gran Teatre a

Pilsen i fou convidat a Drottnigheim per interpretar obres de Gluck.

Actua regularment amb el seu grup, Musica Salutaris, de música barroca. Ha realit-

zat l'estrena a Txèquia de l'oratori d'Scarlatti Agar. Col·labora amb la ràdio i la televi-

sió txeques.

Actualment està preparant l'estrena, també a Txèquia, de la primera òpera conser-

vada de la història de la música, l 'Euridice de Jacopo Peri.



JOAQUÍN ACHÚCARRO
Nascut a Bilbao, demostrà ben aviat un gran talent per a la música, però, seguint la
tradició científica de la seva família, va accedir a la universitat a la carrera de física.
Una vegada allà va decidir abandonar la ciència i dedicar-se definitivament a la seva

vocació musical.

Durant l'any següent guanyà els dos premis espanyols més importants; més tard

es traslladà a la famosa Accademia Chigiana d'Itàlia, on li fou concedit el premi al
millor alumne en totes les disciplines musicals i més tard aconseguí el títol d'Acca-
demíco ad Honorem d'aquesta, títol creat exclusivament per a ell.

En un breu període de temps guanyà la primera medalla del Concurs Internacional

de Ginebra i el primer premi del Concurs Internacional Viotti de Vercelli, Itàlia, però
com que encara no se sentia preparat per començar la carrera concertística, conti-
nuà la seva tasca per aconseguir un coneixement més profund de la música a Ale-

manya, Suïssa i més Intensament a Viena i Salzburg.
El seu triomf al Concurs Internacional de Liverpool el 1959 -que en la seva edició

anterior i en la modalitat de directors d'orquestra havia estat guanyat per Zubin
Mehta- el va portar a debutar a Londres amb la London Symphony Orchestra l'any
següent, i aconseguí la medalla Harriet Cohen al millor debut de l'any. Des de lla-

vors, ha recorregut 56 països i actuat en recitals, amb 187 orquestres diferents, com
les filharmòniques de Berlín, Nova York, Chicago, Los Angeles, Cincinnati, Dallas,
Londres, la Simfònica de Londres, la New Philharmonia, Hallé, City of Birmingham,
Royal Liverpool, Royal Scottish, National de France, RTE Dublin, Yomiuri de Tokio,
Western Australian, RIAS Berlín, Hamburg, Stuttgart, Düsseldorf, RTLuxembourg,
Sta. Cecilia (Roma), RAI Milano, La Fenice (Venècia), Filharmònica Hungàrica, l'Or-
questra Nacional d'Espanya, la de Xile, la de Mèxic, etc. i ha col·laborat amb una

impressionant llista de 306 directors com Abbado, Boult, Chailly, Dutoit, Handley,
Leppard, Mata, Mehta, Menuhin, Ozawa, Rattle, Weller, etc. I la quasi totalitat de
directors espanyols, llista que segueix creixent.

Achúcarro també actua com a solista-director, cosa que li ha servit per crear forts

llaços d'amistat amb diferents orquestres de cambra britàniques, alemanyes, italia-
nes i espanyoles.



Les seves gravacions discogràfiques inclouen 20 títols. Les més conegudes:
Goyescas de Granados i l'obra completa de Manuel de Falla, on inclou Las Noches

en los jardines de España i el Concierto de clavecín amb la Simfònica de Londres i

Eduardo Mata per a BMG-RCA. Ha gravat per a SONY la seva pròpia versió del Con-

cierto de piano de Rodrigo amb l'Orquestra de València i Manuel Galduf.

El seu últim CD dedicat a Brahms (per a la companyia Ensayo) ha tingut una gran
acollida per part de la crítica i el públic.
És professor dels cursos internacionals d'estiu de la famosa Accademla Chigiana de
Siena (Itàlia) i des de setembre de 1989 ocupa la càtedra especial Estes Tate de la

Southern Methodist University de Dallas (USA), tot I que combina els seus períodes
d'ensenyament amb el seu dens calendari de concerts.

En els últims 4 anys, els seus alumnes, de diverses nacionalitats, han guanyat 14

primers premis en importants concursos internacionals. Entre els guardons i reco-

neixements obtinguts en destaquen els de Comendador de Número de la Orden

de Isabel la Católica, el Premio Nacional de Música 1992, la Medalla de Oro del

Mérito en las Bellas Artes 1995, llustre de Vizcaya 1996, el Premio Larios 1997, con-

cedit per la CEOE a "l'excel·lència en la seva Interpretació musical", Medalla d'ho-

nor del Festival de Granada 1998.

El novembre de 1999 fou nomenat Artist for Peace 2000 per I'UNESCO a Paris, en
reconeixement a la seva extraordinària tasca artística.
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