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ERNEST,

Gracies per

la teva
generositat,

per l'entusiasme
que ens vas trans-
metre,

per l'estimacié a
tots nosaltres, al
festival

i a la misica, com
també

per tot alld

que ens vas
ensenyar

i que va
il-lustrar-nos una
mica més

el cami.

JOVENTUTS MUSICALS DE TORROELLA DE MONTGRI
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LES PARAULES

Hi ha tristesa darrera

les paraules, lents carros
en corrua que porten
runa de tu, molt tedi

de tarda de diumenge,
temor de dany. Se't tanquen
llibres i amics, els llavis
de les coses. Malevols
aprenents d’homes grisos
t'encalcen per dificils
retorns a Déu. Intentes
d'amagar-te ben dintre
del teu hivern, on puguis
amb tants records encendre
Idltim foc. Després mires
amb ulls ja buits i penses
a dormir. Perd encara,

a les palpentes, vénen
ferida porcellana,
nocturna seda, i trenques,
des d'una aigua profunda,
veus d'oblidats, intacte

vidre vell de paraules.

Salvador Espriu

PER AL MOLT ESTIMAT AMIC ERNEST LLUCH,
A QUI PLANYO DE TOT COR PEL SEU ACTUAL ALT CARREC.

BARCELONA, NADAL DE 1982.



ERNEST LLUCH, UN TARANNA

Es diu que el temps tot ho difumina i ho esborra; també el pas de les persones que que-
den presents en la memoria personal i col-lectiva de forma molt subtil i selectiva. La figu-
ra de I'Ernest Lluch no ha fet sino créixer des que un dimarts del mes de novembre de
l'any 2000 queia assassinat per aquells que no toleraven les seves idees de pau i concor-
dia. Els feia nosa.

L'Ernest era una persona normal, perd molt cultivada. Era un home divertit que desple-
gava una curiositat universal i a la vegada concreta. Tenia amics a tot arreu i coneixia les
histories més insospitades de molta gent. La conversa amb I'Ernest esdevenia sempre
enriquidora i vivag, desperta. Escoltava i xerrava pels descosits perqué del seu pou de cul-
tura i humanitat sortien tota mena de temes i raonaments.

Aquest taranna no era mai vulgar i sempre tenia un punt d'erudicié. Encetava qiiestions
que et deixaven descol-locat. | si volies desconcertar-lo, havies d'anar per la subtilesa dels
detalls. Recordo que un dia vaig citar en un article un llibre d'un historiador hongares,
Istvdn Bibé, i m'envia un paper amb aquella lletra seva ordenada, pulcra, amical, en qué
em mostrava la seva sorpresa per haver detectat aquell autor que es pensava que a
Espanya era un secret només compartit per Miguel Herrero de Mifién i ell mateix.

En les seves investigacions sobre els catalans vencuts del segle XVI1II va regirar molts arx-
ius i documents de I'¢poca. Coneixia el que hi havia a Viena, anava pels pobles de
Catalunya on quedaven petjades dels austriacistes, anava a Oliana on va néixer Vilana
Perles, visitava unes monges de clausura d'Esplugues de Llobregat que guardaven corres-
pondéncia de les guerres carlines i es passava hores subratllant textos i papers. Recordo
que una setmana abans de la seva mort es presenta a la tertilia radiofonica que cada dil-
luns tenfem per parlar del Barca i es va treure de la butxaca un retall d'un diari madrileny
en el qual es perfilava ja la campanya dels mitjans de comunicacié que la propera pri-
mavera veuriem en tants llocs sobre el Pais Basc. Aixd — em digué — portara molta cua,
ja ho veuras. Fou gairebé una profecia.

Tenia la teoria que els bascs ens compliquen la vida. Des d'un costat i des de laltre. Bascs
sén, insinuava, Savater, Mayor Oreja, Pradera, Unzueta, Juaristi, Arzalluz... tots ens
diuen el que hem de fer i pensar i, com que no coincideixen entre ells, sempre acabem
tenint problemes. Una de les seves tltimes critiques de llibres fou sobre un assaig de Juan
Pablo Fusi sobre Espanya que es publica després de la seva mort en una revista valen-
ciana. Parlava precisament de la influéncia dels escriptors, pensadors i tertulians bascs en
el moment present. Me I'havia explicat fil per randa aquella nit abans de parlar del Barga
des dels més inesperats punts de vista.




Com és forga conegut, IErnest no era “nufiista”, perd tampoc “gasparista”. S'havia pre-
sentat a la candidatura de Lluis Bassat perqué entenia que l'equip més emblematic de
Catalunya necessitava una regeneracié que malauradament encara no sha produit. Perd
no posava llenya al foc a l'actual junta perqué esperava que les coses es reconduissin.
Penso que hauria estat una mica trist per tot el que ha passat enguany. Ell que anava al
Camp Nou regularment, podria dir religiosament, aprofitava per enraonar amb la penya
d'amics, prenia un llibre si s'avorria, xiulava quan intel-lectualment ho veia necessari,
construia un discurs sobre el club, els jugadors, els técnics, la directiva... que repetia
durant uns quants dies.

Després hem sabut que la seva afeccié a la Real Sociedad de Sant Sebastia era tan real
que n'era soci accionista, molt minoritari, perd accionista. Mai vaig saber si el seu
barcelonisme radical digeri adequadament el resultat de I'iltima vegada que el Barca juga
a Donostia i que guanya per sis gols a zero. Ell hi era perqueé freqiientava molt sovint la
capital de Guipdscoa.

Alli havia fet moltes amistats en el mén de la politica i de la cultura. Passejant per La Con-
cha, em digué: "Un dia, vaig veure un cardenal jubilat, monsenyor Suquia, que també cami-
nava per 'avinguda dels tamarinds. Varem parlar una estona i més tard, per la mateixa avin-
guda, avancava el bisbe Setien amb qui vaig enraonar una altra estona”. “Es curiés — afegia —
com entre ells dos gairebé no es parlaven perqué tenien punts de vista no del tot coinci-
dents; se saludaven cordialment, perd prou, i jo en canvi podia mantenir un conversa amb
tots dos”.

Aquesta era una de les notes que definia la personalitat de 'Ernest. Era un home de dia-
leg fins i tot en les situacions més delicades i extremes. El dia abans que l'assassinessin
em comentava que el segiient cap de setmana tornaria a Sant Sebastia, a la Universitat
del Pais Basc. "No ho facis ara perqueé tot esta molt complicat”, li deia. Perd ell em con-
testa que ho havia de fer perqué, si no, a aquella gent “no els podria mirar més a la cara”.
El que no sospitava, ni jo tampoc, és que no arribaria a anar-hi perqué el matarien el dia
segiient a Barcelona.

Ernest Lluch no era un heroi ni un savi petulant. Era una persona entranyable, contra-
dictdria en molts aspectes, huma, apassionat per unes quantes coses, entre elles la
Catalunya que ell creia com a real i possible, xafarder simpatic, amant dels llibres, de les
biblioteques, de la universitat.

El que ell no es pensava, ni jo tampoc, és que a mesura que passés el temps esdevindria

una mena de referéncia tant pel seu taranna com pel seu humanisme i la seva bonhomia.

Lluis Foix




Joan Vives: En els anys que varen seguir a
'aparicio de les 95 tesis reformistes a les
portes de I'església de Gutenberg, el seu
autor, Marti Luter, va mantenir una relacio
epistolar amb el compositor Ludwig Senfl.
En una d'aquelles missives, Luter reconei-
Xia que no.-renunciaria a tot el que sabia de
musica per res del mon. A vosté, que creu
que el faria renunciar a la musica?

Ernest Lluch: Home, en principi res. Que
em quedés sol, perqué com gue canto molt
malament, doncs hi renunciaria; perd viure
sol no és una perspectiva realista...

J.V: Vosté és una d'aquelles persones que
crec que gairebé no necessita presentacio...
E. LI.: Dec ésser impresentable...

J.V.: Com es definiria Ernest Liuch al voltant
de fa musica?

E. LI.: Com una tipica persona de la meva
generacio, és a dir, no vaig tenir cap mena
de formacio musical, no en teniem: En algu-
na cosa, com historia de la literatura, devia
sortir alguna petita referéncia musical; per
tant, sOC Una persona gue no ha tingut cap
mena de formacié. El que sé; m'ho he anat
fent jo, a poc a poc i, per tant, no és un bon
sistema.

Vaig arribar a la misica una migueta perqué,
durant el franguisme, durant la Setmana
Santa, era I'inic temps que se sentia musi-
ca classica, estava prohibida tota |'altra
musica. Aleshores, en el transcurs dels
anys, vaig trobar que estava molt bé. Lla-
vors, aixo és l'origen. ..

En el meu col-legi teniem un petit harmo-
nium sense molt d'interés. No n'hi havia en
el meu col-legi {on hi havia altres virtuts,
perd 'aficié a la musica no hi era) i, per tant,
he anat obrint una migueta jo mateix el pas,
d'una manera gue no desitjaria que fos el
mateix cami de les noves generacions, sind
que voldria que les noves generacions ho
tinguessin mas be.

J.V.: Qué cal fer per ésser sensible al fet
musicai?

E. LI.: En el meu cas perqué la disfruto, qué
és basic, i també li haig de dir perque
també significa un cert repos. Per tant, dis-
frutar per un canté i reposar, per |'altre.
Després et va agradant... i vas d'un canto a
I'altre, d'un concert a un altre... i ja €s un

LANY 1999, DINS EL PROGRAMA A LA MANERA DE QUE EMET L'EMISSORA
CATALUNYA MUSICA, EL SEU REALITZADOR JOAN VIVES VA FER UNA INTERES-
SANT ENTREVISTA A 'ERNEST (SUMMAMENT EMOTIVA A HORES D'ARA).

LA SEVA EXTENSIO NO PERMET REPRODWIR-LA INTEGRAMENT. HEM EXTRET ELS
PARAGRAFS ON PARLA DEL FESTIVAL DE TORROELLA | ALGUNS SOBRE ASPECTES
MUSICALS | ALTRES POC CONEGUTS DEL SEU VESSANT HUMA.

cami gue, si l'emprens, ja no tires cap
enrere...

JV.: Em passava pel cap el fet de reflex-
ionar sobre la internacionalitat dels musics
catalans, no sobre els actuals (intérprets o
cantants) sinc dels antics, s a dir, composi-
tors com Ferran Sor. No sé si vosté creu
gue son petites excepcions en la historia de
la mdsica catalana.

E. LI.: En principi, li diré dues coses. La
primera, que Ferran Sor és conegut a tot el
mon per la musica de guitarra. Quan vaig
pel mén sempre busco alguns compositors
i ara hi ha dos compositors catalans,
d'aguesta época, gue estan per tot arreu,
que son el pare Soler i Ferran Sor. De Sor,
sempre la musica per a guitarra.

Llavors, qué passa amb Ferran Sor? Que hi
ha hagut poca investigacié pergué aqui no
hi ha hagut investigadors de la musica...
n'hi ha hagut molt pocs, molt poquets. Ara
mateix ni tenen placa on treballar... ni saben
on anar...i tot aixo... No son degudament
considerats, al meu entendre.

Llavors sobre Ferran Sor cal una gran tasca
de recerca, que ja es comenca a fer. Jo
mateix he descobert algunes partitures a la
Biblioteca Nacional, de Madrid, i per tant,
fins que li trobem altra musica (que jo crec
que també és excel-lent) llavors aquesta
musica, no de guitarra, sera tan coneguda
com la de guitarra. Aquesta és la meva
opinid.

Ara fa tres anys, doncs, que en el Festival
de Torroella de Montgri ([admirable per altra
banda) vam passar tots els trossos que
hem trobat d'una opera de Sor -/l Telemaco
nelle Isola di Calypso. Aqui varem convidar
una série de gent com en Joan Liuis
Moraleda, el propi Josep Lloret, el pare
Codina del Monestir de Montserrat, es a dir,
tota una colla de gent per posar en peus
aquesta opera de la qual ara intentem que
surti-el compacte.

E. LI.: Sobre els musics catalans a Catalun-

ya, a vegades, si em permet fer un joc de

paraules, hi ha també més nacionalisme

que patriotisme. Tothom s'omple la paraula, 1
la senyera per aqui i per alla, pero després

vosté veura que hi ha festivals i festivals,

gue no es passa musica de compositors



catalans i, en canvi, jo mateix vaig quedar
parat, durant una época gue vaig anar a
Cambrige, que alla sempre toquen Edward
Elgar; no unicament, perd aguest recolza-
ment a alguns compositors catalans a
Catalunya no I'hem sabut fer.

J.V.: La seva gran devocio de jove, senyor
Ernest Lluch, va ser I'economia?

E. Ll.: La gran devocit de la meva vida ha
estat la vida, perqué m'agrada la vida...aix0
que la gent vivim, sofrim, convivim,
patim...tot aixd, | saber per qué passa. | em
sembla que 'economia és una bona mane-
ra d'aproximar-s'hi. Es el que m’ocupa més
hores i m’'ocuparad més hores pergué em
sembla que ddna una clau, no I'tnica, per
entendre aixd que es diu la vida, el mon,
aix0 tan complex...

E. Ll.: Tots els compaositors que he triat del
segle XX en el programa son grans musics,
perd els admiro també per les seves idees:
Pau Casals, Ravel, Messiaen. Béla Bartdk,
per exemple, va esser un home molt hon-
garés, molt hongarés, que va treballar molt
sobre el folklore hongarés, pero que va
estar fora, va aprendre musica de tot arreu,
i'que tenia posicions fermes al ??7. Conei-
xia el jazz també, per aixo el folklore i el jazz
eren capagos d'absorbir-ho tot.

M’han agradat les seves actituds contra el
racisme. Ell parlava tambeé |'alemany, pero
quan va triomfar el nazisme va dir que no
tornaria a parlar alemany fins que 'alemany
no es pogues parlar en un to de llibertat...
M'agrada la gent que no solament s un
gran mdsic, un gran matematic o un gran
economista, sind gue també son grans per-
sones, grans ciutadans.

E. Ll.: Eduard Toldra em sembla un gran
compositor (i ara que hi ha la gran exposicio
d'en Joaguim Sunyer es veu gue és el gran
compositor del noucentisme). Em sembla
que les cangons d'en Toldra sén magni-
figues, em sembla que no se’l valora degu-
dament, pero que s'arribara a valorarlo
degudament.

Déodac de Séverac és un personatge unic,
és un gran music format a I'escola francesa,
amic d'en Maurice Ravel del qual abans
hem parlat i que és d'un poble que es diu
Saint-Félix-de-Caraman (un poble occita on
hi he estat aquesta tardor per una cosa que
després explicare) i que era un dels pocs
occitans amb consciéncia d'eésser occita,
amb consciéncia occitanista 1 per aixo té
cancons en occita.

Era molt procatala. Va viure a Ceret, a I'altra
banda, al Rosselld, i era molt amic d'en
Manel Hugue; va ésser molt amic d'en

Picasso, va ésser molt amic d'aquell grup.
Coneixia molt a Pau Casals i, aleshores, es
va apropar molt a Catalunya. Va passar
molts estius a la Cerdanya i és també un
home, al meu entendre, gran compositor.
Aquest estiu, el mateix grup gue varem
ressuscitar f Telemaco nelle [sola di Calyp-
so intentem portar una obra de Deodac de
Séverac al Festival de Torroella de Montgri.
Era un home molt catalandfil i, per tant,
eren dos compositors que esta bé que
vagin de la ma junts, la meva admiracio. |
els dos tenen una caracteristica i és que jo,
que he viscut temps fora de Catalunya una
part de la meva vida, sén d'aquells com-
positors que els poso quan m'enyoro.

J.V: Espectador d'excepcio del temps que Ii
ha tocat viure, com veu el seu futur, senyor
Liuch? Qué Ii agradaria del seu futur?

E. LI: La veritat, que m'agradaria bastant
que continués com ara. La familia va orde-
nadament bé, els meus amics van orde-
nadament bé, la meva vida sentimental va
ordenadament be; per tant, no tinc cap
queixa. M'agrada molt la feina que faig que
&s aixo d'historia del pensament economic |
m'agrada també fer algunes altres feines,
fer una mica de taxista, aixd de cap a Coll-
blanc, doncs a Collblanc... a Hostafrancs, a
Hostafrancs...

|- de tant en tant, doncs faig papers. Ara
estic pensant com faré, pel Festival de Sant
Sebastia, el préleg que haig de tenir a finals
de maig. Després estemn treballant en dues
coses de musica: I'edicié del If Telemaco,
amb els germans Moraleda, i després pel
Festival de Torroella de Montari poder-hi el
Déodac de Séverac, amb una gran obra que
encara tenim problemes; si és Heliogabale,
un poema simfonic, perd on surt una cobla,
una de les poques obres amb una cobla.
Tant de bo que sigui aquesta...!

Fer aguestes coses laterals m'omplen i em
diverteixen i puc ajudar que es conegui la
bona musica, perd que aquesta bona musi-
ca sigui la musica feta per compositors
catalans d'ara o del passat.

J.V.: Els catedratics diuen que podran
allargar la seva vida professional fins als 70
anys. Com ho veus

E. LL: Jo ho veig bé, naturalment, perqué
em beneficia, perd també li haig de dir que,
si tinc salut, quan arribi als 70 anys penso
continuar fent la mateixa vida que abans.
Per tant, la jubilacio diriem gue no penso
gue actui negativarment, sind que, si la salut
m'omple, la vida que faig m'agrada molt i,
per tant, no tinc cap previsié de canviar la
vida.




:’

ERNEST LIUGH: IL-LUSIO
I BEASSTO-MUSICAES

A pesar que durant molts anys la musicologia del nostre pais va mostrar una tendéncia a con-
siderar el segle XVIII als paisos hispanics com un periode de decadéncia, en els dos darrers
decennis aquesta imatge ha canviat radicalment. Sense oblidar els treballs capdavanters de
Josep Subira (La tonadilla escénica (3 vol.), 1928-30; La dpera en los teatros de Barcelona, 1946; Rela-
ciones musicales hispanoitalianas del siglo XVIII (panorama y esclarecimientos), 1966) i de Miquel
Querol (amb un important estol dobres recuperades, transcrites i editades basicament
durant la década dels setanta i vuitanta), el cert és que no va ser fins a la publicacié dels li-
bres d'Antonio Martin Moreno (El Padre Feijoo y las ideologias musicales del XVIII en Espafia, 1976;
Historia de la miisica espaiiola: [V: siglo XVI1I, 1985) que va obrir-se la porta a l'arribada dun aire
fresc que va contribuir a un canvi de visié. La visié decadent respecte al segle XVIII musical
hispanic tenia el seu punt de partida, en bona part, en el nacionalisme espanyol del dinou
que considerava el segle XVIII com un periode de pérdua de la identitat cultural espanyola
(entesa aquesta com un tot homogeni i unificat) a causa de la recerca a l'estranger de les
noves idees il-lustrades. Aixi, les cieéncies musicals hispaniques van considerar que la misica
hispanica del segle XVIII, després de l'esplendor musical del siglo de oro, era una misica
estrangeritzada i italianitzada i, consegiientment, moltes vegades no es va aprofundir més
enlla de la important preséncia de musics italians a la Peninsula, com Domenico Scarlatti
(1685-1757) o Luigi Boccherini (1743-1805).

La celebraci6 el 1988 del segon centenari de la mort de Carles 111 va estimular la realitzacié
duns estudis que van voler contribuir a refusar aquella visi6 inicial, tan curulla de prejudicis.
En el terreny musicologic, els estudis d' Antonio Gallego (La misica en tiempos de Carlos III.
Ensayo sobre el pensamiento musical ilustrado, 1988) i de M.C. de Brito (Opera in Portugal in the Eigh-
teenth Century, 1989) van ajudar a la comprensi6 d'un fet que hem de considerar com essen-
cial per entendre la misica de la Illustraci6 als paisos hispanics: la gran popularitat i
excel-lent recepcié que va tenir 'opera italiana.

Precisament I'dpera va ser un dels camps musicals que més va cridar l'atenci6 intel-lectual a
Ernest Lluch. Absolutament convencut de la complementarietat dels diferents sabers de les
ciencies humanes, va interessar-se amb escreix per les dues dperes d'autor catala estrenades
el 1797 a Barcelona: Il Telemaco nell'isola di Calipso de Ferran Sor (1778-1839) i La principessa
filosofa, ossia El desdénn con el desdén de Carles Baguer (1768-1808). Latencié donada a les dues
operes esmentades per part dun pensador econdmic, ja no tan sols és un paradigma de I'ab-
soluta necessitat de la interdisciplina per a una comprensié més precisa de la realitat histori-
ca, sin6 que ha suposat, de retruc, un important enriquiment per a la musicologia del nostre
pais.

Aixi, gracies a l'intergs i la tenacitat de Lluch, avui en dia coneixem precioses dades musi-
colbgiques, com ara que alguns fragments que es creien corresponents a [dpera de Carles
Baguer conservats a l'arxiu del monestir de Montserrat (AM 661 i AM 662) en absolut s6n
de Baguer o que Ferran Sor té per cognom Sor i no pas Sort, Sors o Sorts.

La seva conviccid absoluta, a més, que el segle XVIII a Catalunya no havia estat un periode
de decadencia, va instar-lo a buscar en la masica una mostra irrefutable d'aquesta conviccié.

Progressivament, aixi, va anar-se interessant per compositors del segle divuit com els citats
Ferran Sor i Carles Baguer, perd també per Antoni Soler (1729-1783), Narcis Casanoves
(1747-1799) i Anselm Viola (1738-1798). Precisament del primer daquesta llista i de la seva
opera Il Telemaco, Lluch en va ser un dels promotors i va influir perqué al Festival Internacional
de Muisica de Torroella de Montgri es tornessin a escoltar els fragments conservats de I'obra
el 25 de juliol de 1997.

[ és que a part de l'interés lluchia per una dpera i un compositor que s6n indissociables d'un
cert ressorgiment de l'austriacisme a Catalunya els darrers anys del segle XVIII, Sor era una
excel-lent mostra de compositor catala ampliament conegut a Europa, fins al punt que el
seu ballet Cendrillon va ser I'escollit per a la inauguracio, el 6 de gener de 1825, del Teatre Bol-
shoi de Moscou.




Ferran Sor, perd, encara avui obre un mén de descobertes sorprenents. Un exemple daque-
st mén sera la Simfonia (obertura) en Fa Major, localitzada pel musicdleg Carlos Martinez Gil a
I'Archivo Capitular de Toledo. Trancrita per Sergi Casademunt i Fiol, aquesta obertura a
judici del musicoleg catala cal datar-la cap a 1810, en uns anys molt proxims a la composi-
cié de l'anomenada Cantata de Sor, creada possiblement a Valéncia entre 1812 i 1813.

En aquesta Simfonia, dbviament, estem lluny del Sor més romantic que localitzem en el Sor
dels ballets, perd de totes maneres alguns regusts rossinians indiquen els indicis d'una volun-
tat expressiva que cerca anar més enlla dels patrons haydnians i mozartians que subjecten
un melodisme italianitzant. Aquesta voluntat d'anar més lluny és signe inequivoc d'estar al
davant d'un compositor valués i interessant.

Si Sor ha de considerar-se com un compositor duna gran valua, aixi també ha de consider-
ar-se el basc Juan Criséstomo de Arriaga y Balzola (Bilbo, 1806-Paris, 1826). A pesar que
una prematura mort no li va permetre crear més quantitat d'obres, les que ens han arribat
mostren una qualitat i una solvéncia que van ser aclamades pel nacionalisme historiografic
espanyol de finals del segle XIX tot batejant-lo com el Mozart espariol. Nascut curiosament el
mateix dia que Mozart (un 27 de gener), el seu ritme frenétic en la creacié musical sembla
erigir-se com un pressentiment de la seva prematura mort. Nen prodigi, als catorze anys ja
havia compost la seva tinica dpera Los esclavos felices (1820), el mateix any que es data la
creaci6 del seu Stabat Mater que escoltarem aquesta nit. Encara que aquest resta inacabat, la
seva solida coheréncia arquitectonica i l'elegancia del seu llenguatge musical (fortament
influenciat per l'estilistica italianitzant) ens confirma la importancia dun jove creador que el
1821 es trasllada a Paris per estudiar amb EJ.Fétis (harmonia i contrapunt) i Baillot (violi).
Fou precisament a Paris on compongué algunes de les seves obres més conegudes, com la
seva Sinfonia a gran orquesta, en Re M i la seva col-lecci6 de Tres quartets de corda (1824), conside-
rada com un recull candnic del génere. Avui, el piblic catala podra adonar-se de la forca d'in-
spiraci6 i I'equilibri formal duna obra que, possiblement, troba la seva génesi com un exer-
cici de recepci6 critica de I'Stabat Mater, op.61 de Luigi Boccherini que si bé en la versié ori-
ginal de 1781 va ser concebut per a soprano i cordes, en la segona versié de 1800 (publica-
da per Siéber a Paris el 1801) ho va ser per a tres veus que és, precisament, la disposicié
adoptada per Arriaga en el seu propi Stabat Mater. No és gens desencertat creure que, molt
possiblement, Arriaga hagués pogut escoltar la segona versié de Boccherini dun text que,
durant el segle XVIII, va despertar l'interés de molts compositors com ara Giovanni Battista
Pergolesi (1710-1736) o Franz Joseph Haydn (1732-1809).

Tot i 'hegemonia de la musicologia germanica, progressivament, les ciéncies musicals han
reivindicat la importancia de diferents compositors italians del segle XVIII. Entre els com-
positors que, en els darrers anys, han viscut un procés de revaloritzaci6 cal citar els italians
Baldassare Galuppi (1706), Nicold Jommelli (1714-1774), Tommaso Traetta (1727-1779) i
Luigi Boccherini (1743-1805). Tots ells, dalguna forma, han constituit un exemple de com
moltes de les innovacions sorgides en els géneres operistic i simfonic de la misica germani-
ca haguessin estat impossibles d'assolir sense la seva aportaci. Aixi, en el terreny simfonic,
Boccherini esdevé un dels primers intents de voler traslladar a la musica instrumental algunes
de les troballes més expressives i dramatiques assolides en la misica escénica. El musicoleg
H.C Robbins Landon, per exemple, ha situat els inicis de la crisi musical austriaca (prece-
dent immediat de I'Sturm und Drang) en el Finale del ballet Don Juan de 1761. Deu anys
després, quan Franz Joseph Haydn acabava dinserir-se en l'esmentada crisi musical austria-
ca amb la creacié dunes simfonies més impulsives i dramatiques, Boccherini va rellegir per-
sonalment l'esmentat Finale de Gluck en el darrer moviment de la seva Simfonia “della casa del
diavolo” per assolir un llenguatge musical més personal i allunyat de les convencions
academiques. Aquest fet demostra com Boccherini va ser un compositor atent a les diferents
innovacions musicals sorgides a Europa i com el propi Haydn va diluir posteriorment les
propostes més atrevides en un llenguatge més equilibrat i madur. Exemple d'aquest atrevi-
ment, inserit, perd, dins un equilibri i una maduresa (en una posicié que ens pot recordar al
Haydn de les simfonies parisenques) el trobem en la Simfonia en re menor, 0p.37 n:3 (G 517) que
forma part de la col-leccié de les quatre Sinfonie a grande orchestra, op.37.

Datada el juny de 1787, l'obra és indissociable de les pentries que va patir Boccherini
després de la mort de l'infant Don Lluis el 1785 a qui Boccherini havia servit com a virtuoso
di camera e compositor di musica entre 1770 i 1785 a Arenas de San Pedro (Avila). Lesmentada
mort va suposar per a Boccherini la perdua del seu lloc de treball i del seu salari. La mort, a
més, el mateix any, de la seva esposa va incrementar el seu desanim vital. Finalment, pero,
Carles 11l desencalla la pentiria econdmica en concedir-li el 23 de novembre del mateix any




una pensié de 12,000 reals anuals. Poc temps després, el 21 de gener de 1786, Federic
Guillem de Prissia l'anomena compositor di camera “a distanza” amb l'obligacié de proveir-lo de
diferents quartets i quintets amb un sou de mil escuts alemanys anuals. Aquest mateix any, a
més, va ser nomenat director d'orquestra i de concerts de la comtessa Maria Josefa Pimentel,
de la casa Benavente-Osuna, una de les families aristocratiques espanyoles més obertes als
nous aires il-lustrats i que va protegir la masica i els artistes com el propi Francisco de Goya.
Si a través daquests mecenatges Boccherini va afrontar la situacié economica, en laspecte
sentimental el 1787 es casa amb Maria del Pilar Joaquina Porreti, filla del violoncel lista de
la Capilla Real de Madrid Domenico Perroti.

Com hem indicat, la Simfonia en re menor es presenta com un equilibri entre les propostes més
atrevides de I'Sturm und Drang amb els elements idiosincratics del llenguatge classic. Aixi, en
la simfonia, Boccherini presenta elements que rapidament associem a les turbuléncies
expressives stumer, com ho sén els usos de la tonalitat menor, dels contrastos dinamics i del
cromatisme. Enmig d'aquests elements, perd, també n'apareixen d'altres més associats al clas-
sicisme, com ara el predomini del melodisme (pensem amb l'exquisidesa de I'Andante amoroso
definit pel compositor Benéit-Auguste Bertini <<com una font d'idees per concebre la miisica dels
angels>>), o dun interés per larquitectura sonora com ho demostra l'escriptura immersa de
ple en l'estil concertant. Linterés de la proposta de Boccherini, perd, no queda aturat aqui.
Si l'estil concertant (amb el requeriment de dos violins obligats més una seccié de vent
integrada per fraverso, dos oboés, dos fagots i dos corns) era l'estil arquetipic del Boccherini
hispanic, aquest es proposa d'integrar l'estil dins l'arquitectura simfonica amb quatre movi-
ments caracteristica del model simfonic austriac i i no la de tres moviments que era la fér-
mula que havia adoptat en la serie de les Sei Sinfonie, op.35 (1782). Aquest fet només pot com-
prendre’s des del fet que a la cort hispanica van interpretar-se, habitualment, simfonies de
compositors austriacs com Franz Joseph Haydn, Carl Ditters von Dittersdorf o Ignaz Pleyel,
fet que es converti en una de les sorpreses més impactants del estudis portats a terme per
David Wyn Jones. Aquest fet corrobora com a la Peninsula Ibérica van arribar importants
obres centreeuropees i com aquestes obres van influir, en major o menor mesura, als dife-
rents compositors. La Simfonia en re menor de Boccherini aixi ho demostra, i esdevé un bell
exemple dimportant obra del classicisme europeu nascuda a I'Estat espanyol, com també,
dos anys abans de l'esmentada simfonia boccheriana, shavien estrenat a Cadis les Set tiltimes
paraules de Crist a la Creu de Haydn, un-encarrec realitzat per un canonge de l'església de la
Santa Cueva d'aquesta ciutat andalusa.

Boccherini i Haydn s'erigeixen com a paradigma d'importants compositors que van arribar
als paisos hispanics. També, perd, alguns compositors del nostre pais van triomfar fora de
casa nostra. Es aquest el cas del compositor barceloni Doménec Terradellas. Format a la
catedral de Barcelona sota el mestratge de Francesc Valls (1665-1747), el 1732 va traslladar-
se a la ciutat de Napols on va estudiar amb Francesco Durante (1684-1755), mestre de Per-
golesi, Piccinni i Anfossi. Apreciat, ben aviat, per les seves dperes (amb titols com la Merope
de 1743, Artaserse de 1744 o Sesostri, re d'Egitto de 1751), la seva imaginacié en la construccié
melddica fou dallo més apreciada a I'#poca, com aixi ho avala I'enciclopedista Jean-Jacques
Rousseau (1712-1778). No obstant aquest predomini del génere operistic en el cataleg de
Terradellas, hi trobem algunes obres religioses com el Te Deum solemne (Ca 1745) compost
quan fou mestre de capella de l'església de San Giacomo degli Spagnoli a Roma, ciutat on
va triomfar amb la seva dpera Merope.

Aixi doncs, com a darrera obra del concert daquesta nit podrem escoltar la reestrena del Te
Deum on localitzem, en les aries, el Terradellas arquetipic de les operes i, en els cors, un
Terradellas immers plenament en el Barroc que mostra un estil, a judici de Jordi Savall, que
fusiona els estils napolita i venecia.

Segons explica una llegenda negra, fou un altre compositor aclamat per Rousseau (Jommel-
li) qui, envejés de l'exit de Teradellas amb Sesostri, el féu matar a través d'uns sicaris.

La reestrena d'una de les obres del nostre patrimoni musical (una de les passions lluchianes)
dun compositor que, segons l'esmentada llegenda, va cérrer la mateixa terrible dissort que
'Ernest, servira com a colofé d'un concert en record duna persona que, malgrat no ser avui
entre nosaltres, des dalgun lloc inefable i misterids, l'escoltara amb passi6 i il-lusié. 1l-lusi6 i
passié que, no menys misteriosament, han calat en els organitzadors i han fet possible la
vetllada musical daquesta nit.

Orriol Pérez i Trevino



PROGRAMA

DISSABTE 28 DE JULIOL / 22.30 H / ESGLESIA

Ferran Sor (1778-1839):
*Simfonia (Obertura) en Fa M (inicis.S. XIX)

(Largo )-Allegro moderato

Juan Crisostomo Arriaga (1806-1826):
Stabat Mater (Fragment ca. 1820)
SOLISTES:

Lambert Climent, tenor
Francesc Garrigosa, tenor
Ivan Garcia, baix

Luigi Boccherini (1743-1805):
Sinfonia a pit strumenti obbligati, op.37 n:3
en re menor detta “La divina” (1787)

1. .r"'l.“(_!}?'u moderato
2. Minuetto: Con moto
Trio-Minuetto
3 ."\fhiif”t{' amoroso
4. Finale: Allegro vivo ma non presto

Domeénec Terradellas (1713-1751):
*Te Deum Solemne (Ca 1745)
1- Te Deum (Allegro-Andante-Allegro) Tutti
2- Patrem (Lento) Baix
3- Tu devicto (Fuga) Tutti
4- Te ergo (Largo) Tutti
5- Acterna fac (Allegro moderato) Tenor
6- Per singulos (Adagio) Tutti
7- Et laudamus (Allegro) Tutti
8- Dignare Domine (Adagio) Alto
9- Miserere (Andante) Tutti
10- Fiat misericordia (Allegro maestoso) Soprano
11- In te, Domine (Adagio-Allegro moderato) Tutti

* Transcripcio: Sergi Casademunt

SOLISTES:

Monica Piccinini, soprano
Carlos Mena, contratenor
Lambert Climent, tenor
Francesc Garrigosa, tenor
lvan Garcia, baix

La Capelia Reial de Catalunya
Solistes & Orquestra d'instruments d’época

Cor Lieder Camera
Preparacio: Josep Vila

DIRECCIO: JORDI SAVALL




STABAT MATER

Stabat Mater dolorosa Prop de la creu

_lexla crucem IIIL'T}'['I'IU\:!. ' s estava [‘]Urﬂn'l

Lacrymosa la Mare amb dolor

Dum pendebat Filius mentre hi veia

Dum pendebat Filius el seu Fill clavat.

Filius. | Lina espasa

Cujus animam gementem, li traspassa I'anima sofrent,
Cujus animam gementem, tota trista i adolorida.
contristatam, et dolentem,

et dolentem, (Traduccid: Momestir de Montserrat)

contristam et ({U]L‘nit‘l“.

Pertransivit gladius.

Petransivit , petransivit gladius.
Petransivit gladius, petransivit gladius.
Petransivit gladius, petransivit gladius.

Stabat Mater dolorosa
Juxta crucem lacrymosa,
Lacrymosa,

Dum pendebat Filius.
Cujus animam gementem,
Cujus animam gementem,
contristatam, et dolentem,
et dolentem,

contristam et l.{l]l(.'T'I[L'['['I.
Pertransivit gladius.
Contristatam et dolentem
Pertransivit gladius
Pertransivit gladius.
Pertransivit gladius.
Contristatam et dolentem
Pertransivit gladius
(‘.unlri\talam [ (f{)]&‘nt(‘m
Pertransivit gladius
Pertransivit gladius
Pertransivit gladius.




TE DEUM

Te Deum laudamus:

te Dominum confitemur.
Te aeternum Patrem
omnis terra veneratur.

Tibi omnes Angeli;
tibi Caeli et universae Potestates;
Tibi Cherubim et Seraphim

incessabili voce proclamant:

Sanctus, Sanctus, Sanctus, Dominus Deus
Sabaoth.

Pleni sunt caeli et terra maiestatis

gloriae tuae.

Te gloriosus Apostolorum chorus,
Te Prophetarum laudabilis numerus,
Te Martyrum candidatus

laudat exercitus.

Te per orbem terrarum sancta
confitetur Ecclesia,

Patrem immensae maiestatis:
Venerandum tuum verum

et unicum Filium;

Sanctum quoque Paraclitum

Spiritum.

Tu Rex gloriae, Christe.

Tu Patris sempiternus es Filius.

Tu ad liberandum suscepturus hominem,
non horruisti Virginis uterum.

Tu, devicto mortis aculeo,

aperuisti credentibus regna caelorum.

Tu ad dexteram Dei sedes,

in gloria Patris.

ludex crederis esse venturus.

Te ergo quaesumus, tuis famulis

subveni: quos pretioso sanguine redemisti.

Aeterna fac cum sanctis

tuis in gloria numerari.

Salvum fac populum tuum,
Domine, et benedic hereditati tuae.
Et rege eos, et extolle

illos usque in aeternum.

Per singulos dies benedicimus te.

Et laudamus nomen tuum in saeculum, et in
saeculum saeculi.

Dignare, Domine, die isto sine peccato nos
custodire.

Miserere nostri, Domine, miserere nostri.

Fiat misericordia tua, Domine, super nos,
quemadmodum speravimus in te.

In te, Domine, speravi: non confundar in
aeternum.

HIMNE OH DEU,
US LLOEM

Oh Déu, us lloem.
Senyor, us glorifiquem.
Oh Pare etern, tota la terra us venera.

Tots els angels,
els querubins i els serafins
no cessen mai d'aclamar-vos

sant, sant, sant ¢s el Senyor,
Déu de lunivers.

El cel i la terra sén plens

de la majestat de la vostra gloria.

El cor glorids dels apbstols,
l'estol venerable dels profetes,
l'exércit esclatant dels martirs
us donen lloanga.

Per tota la terra la santa Església us proclama:
Pare dimmensa majestat

Fill dinic veritable i adorable,

Esperit Sant, protector.

Oh Crist, vés sou el Rei de la gloria.

Vés sou el Fill etern del Pare.

Vs, en fer-vos home per alliberar els
homes,

no defugireu d'entrar en el si de la Verge.
Vés, vengut l'agullé de la mort,

obrireu als creients el Regne del cel.

Vs seieu a la dreta de Déu,
en la gloria del Pare.
| creiem que un dia retornareu com a jutge.

Us demanem, doncs,

que socorregueu ¢ls vostres servents

que heu redimit amb la vostra sang preciosa.
Feu que siguem comptats

en el nombre dels vostres sants,

en la gloria eterna.

Senyor, salveu el vostre poble
i beneiu la vostra heretat.

Sigueu el seu pastor,
preneu-lo sempre als vostres bragos.

Us beneim dia rere dia
i lloem per sempre el vostre nom.

Senyor, digneu-vos guardar-nos avui lliures
de pecat.
Senyor, tingueu pietat de nosaltres, tingueu

pietat.

Que el vostre amor, Senyor,

no ens deixi mai ;

aquesta és |'esperanca que posem en vés.
En vés, Senyor, m'emparo,

que mai no quedi confés.

(Traducci6 : Conferincia Episcopal

Tarraconense)




LE CONCERIT DES NATTONS

Le Concert des Nations, fundada l'any 1989 en torn a La Capella Reial de Catalunya,
és la més jove de les formacions que dirigeix Jordi Savall. Inspirada per Les Nations, en
referéncia a 'obra de Francois Couperin, representa la reunié dels gustos i també la pre-
monicié duna Europa de l'art que no fou inventada ahir i que porta la marca del Segle
de les Llums. Responent a la necessitat actual de disposar d'una orquestra amb instru-
ments d'¢poca, capac d'interpretar el repertori orquestral i simfonic des del Barroc fins al
Romanticisme (1600 - 1850), Le Concert des Nations és la primera orquestra de les
seves caracteristiques integrada per joves misics en la seva majoria procedents de paisos
llatins (espanyols, hispanoamericans, italians, portuguesos, francesos etc., sense exclusié
daltres nacionalitats), tots ells especialistes d'alt nivell en la interpretacié amb instru-
ments antics. Limpacte dels seus enregistraments i dels concerts realitzats en les princi-
pals ciutats i festivals de musica durant aquests 10 anys, fan de Le Concert des Nations
una de les millors orquestres actuals amb instruments originals, capag d'abordar un reper-
tori eclectic i variat,

La voluntat de donar a congixer un repertori historic de gran qualitat a partir d' inter-
pretacions alhora rigoroses i revitalitzadores es posa de manifest des de les primeres
obres enregistrades per Le Concert des Nations: El Canticum ad Beatam Virginem Mariam de
MA. (ana‘{u’uf[rr: les Suites per a orquestra i els Concerts brandenburguesos de ].S.Bach, Les set tiltimes
fumru es de Crist a la creu de Haydn, el Requiem de Mozart amb La Capella Reial de Catalun-
va, els Fire works-Water Music de Haendel, produccions que sén considerades, des de la
seva publicacié, com a referéncies per a la majoria de la critica nacional i internacional.
En una segona etapa seguiren Alcione- Suite des airs a jouer de M.Marais, Lobra orquestral de
J.C. Arriaga, la Simfonia Eroica i 'obertura Coriolan de Beethoven, The Fﬂrry Queen de H.Pur-
cell, les Suites d'orchestre de G.Dumanoir i recentment la misica de L'Orchestre dur Roi Soleil,
amb obres de J.B.Lully, i la Missa Bruxellensis de H.LLF von Biber, editades ambdues per
ALIA VOX, el nou segell exclusiu de Jordi Savall.

Amb Una Cosa Rara, la famosa dpera de Vicent Martin i Soler amb llibret de Goldoni i
Da Ponte, Le Concert des Nations i La Capella Reial de Catalunya van entrar en el
génere operistic. Aquesta obra fou representada i enregistrada (en directe ) al Gran
Teatre del Liceu de Barcelona el 1991, i posteriorment presentada a Viena (1997). Va
seguir, la primera representacié de L[Orfeo de Claudio Monteverdi, el 1993, també al
Liceu de Barcelona (amb lextraordinaria escenografia de Gilbert Deflo). Aquesta
mateixa dpera ha estat representada recentment al Teatro Real de Madrid com a obertu-
ra de la temporada operistica 2000- 2001, amb una excepcional acollida tant per part del
public com de la critica.

Una altra realitzacié operistica de gran éxit de Le Concert des Nations va ser l'estrena
mundial de la primera dpera vienesa de Martin i Soler Il Burbero di Buon Core sobre un Ili-
bret de Goldoni i Da Ponte (també amb escenografia de Gilbert Deflo) el febrer de 1995
al Teatre de 'Opera de Montpeller.

Entre els propers projectes de Le Concert des Nations, cal destacar 'enregistrament
de l'dpera de Juan Hidalgo, sobre un llibret de Calderon de la Barca Celos aun del ayre
matan, una primicia mundial absoluta. A més d'aquest projecte cal considerar els nom-
brosos concerts realitzats al llarg del darrer any 2000 durant els quals Le Concert des
Nations ha actuat a Viena, Paris, Nova York, Boston, Los Angeles, Madrid, Barcelona,
A Coruna, Lisboa, Reggio Emilia, Roma, Mila, Brussel-les, Salzburg, Ambronay, Halle,
Regensburg, Postdam, etc... amb obres de Bach (Missa en si menor, Concerts brandenburguesos,
Suites, Obertures, etc...), Haendel, Haydn, Lully, Marais, Rameau, Corelli, Cabanilles,
Monteverdi, Martin i Soler, etc. , programes que també estan previstos al llarg del 2001.

Le Concert des Nations té el patrocini de la Comissié de les Comunitats Europees i compta
amb la col-laboracié d'IBERIA Lineas Aéreas.



IACAPETEAREIAL
DE CATALUNYA

La Capella Reial de Catalunya és un conjunt vocal i instrumental que pren com a model
les diferents Capelles Reials que han inspirat, durant tot el Renaixement i el Barroc, les
grans obres mestres de la mdsica sagrada i profana de la Peninsula Ibérica. Formades,
aleshores, per un nombre de cantants que oscil-lava entre vint i trenta, s'hi afegia un cert
nombre dinstruments variables segons les époques (viola de gamba, xeremia, sacabutx,
vihuela, en el segle XVI; cornet, baixé, arpa, tiorba, en el segle XVII; violi, oboé, traver-
so, trompeta, que sutilitzaven en el segle XVIII) i utilitzats en grups més o menys nom-
brosos segons les necessitats requerides per la solemnitat de les diferents ocasions.

Creada a Barcelona el 1987 pel seu director JORDI SAVALL, La Capella Reial de
Catalunya esta constituida per un conjunt de cantants solistes i un conjunt instrumental
d'alt nivell (figures internacionals i de primer ordre dins la seva especialitat), en nombre
variable segons convingui (de 8 a 60 membres), i té com a objectiu fer congixer univer-
salment el repertori de la musica historica catalana i, per extensid, la hispanica i la uni-
versal.

Una intensa activitat de concerts i d'enregistraments caracteritza aquest grup. Ha actuat
en els principals festivals de Catalunya, Espanya, Portugal, Italia, Franca, Anglaterra,
Hongria, Austria, Alemanya, Holanda, Canada, Estats Units, Méxic, Australia Nova
Zelanda, etc.

La Capella Reial de Catalunya ha enregistrat diversos discs compactes: Missa de Batalla i
Missa pro Defunctis de Joan Cererols, El Cant de la Sibil-la I, Vespro della Beata Virgine de Clau-
dio Monteverdi, Villancicos y Ensaladas de Bartomeu Carceres; I'dpera Una cosa rara de
Vicent Martin i Soler (primicia mundial), Requiem de Wolfgang Amadeus Mozart, Sacrae
Cantiones de Francisco Guerrero, Officium Defunctorum i Missa pro Defunctis de Crist6bal de
Morales, Cantica Beatae Virginis de Tomds Luis de Victoria, Cantigas de Santa Maria d'Alfons
X el Savi i Cancons de la Catalunya Mil-lendria, planys i llegendes, Madrigali, Guerrieri et Amorosi -
Libro Ottavo de Claudio Monteverdi, El Canconer del Duc de Calabria, El Canto de la Sibila I1
(Galicia - Castilla) i el disc Portrait Offertorium amb el que shan commemorat els 10 anys
de la formacié. Amb la nova discografica ALIAVOX, s'ha enregistrat El Cant de la Sibil-la -
Mallorca -Valéncia, la Missa Bruxellensis, de H.LF von Biber, juntament amb Le Concert
des Nations i de recent publicacié, Carlos V - Mille Regretz: La Cancién del Emperador i de
recent publicacié el segon volum de Muisiques Reials: Alfons Vel magnanim - El Cangoner de
Montecassino.

Cal recordar la seva participacié al Gran Teatre del Liceu de Barcelona, amb l'dpera LOr-
feo de Claudio Monteverdi (direccié escenica: Gilbert Deflo i direccié musical: Jordi
Savall), que va ser guardonada per la critica internacional com la millor representacié
d'dpera de la temporada 1992-1993 a Barcelona. L'Orfeo fou representada de nou al mes
d'octubre del 1999 al Teatro Real de Madrid, com a obertura de la temporada 1999-2000
i ha rebut una molt especial acollida del piiblic i de la critica internacional i nacional.
Remarquem la preséncia del grup a la banda sonora del film Jeanne la Pucelle de Jacques
Rivette sobre la vida de Joana d'Arc.

La Capella Reial de Catalunya ha rebut diversos premis durant els darrers anys.
Destaquen els diversos Grand Prix de 'Académia del Disc Frances i de I'Acadeémia
Charles Cros, Diapason d'Or,Prix de I'Académie du Disque Lyrique, Orphée d'Or,
Grand Prix du Disque Classique de la FNAC, Grand Prix de la Nouvelle Académie du
Disque, Premi Fondation Giorgio Gini (Venécia), Premi CD Compact, Premis CD
Compact de l'any, "Diapason d'Or de l'anée”.

La Capella Reial de Catalunya té, des de 1990, el patrocini de la Generalitat de Catalun-
va. Actualment rep la col-laboracié d'lberia.




SOLISTES DE LA CAPELLA REIAL DE CATALUNYA

Monica Piccinini, soprano
Carlos Mena, contratenor
Lambert Climent, tenor
Francesc Garrigosa, tenor
Ivan Garcia, baix

LE CONCERT DES NATIONS

Pablo Valetti, concertino
Davide Amodio; Santi Aubert;
Lydia Cevidalli; Silvia Mondino;
Alba Roca; Isabel Serrano, violins
Angelo Bartolleti; Natan Paruzel, violes
Bruno Coeset; Laura Folch, violoncels
Sergi Casademunt, violone
Xavier Puertas, contrabaix
Charles Zebley; Yfen Chen, flautes travesseres
Alessandro Pique; Xavier Blanch, oboes
Claude Wassmer, Barbara Scla, fagots
Javier Bonet; Vicenc Navarro, corns
Guy Ferber; Roland Callmar, trompetes
Pedro Estevan, percussio
Carlos Garcia Bernalt, orgue

Direccio: Jordi Savall
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LA CAPELLA REIAL DE CATALUNYA - HESPERION XX
LE CONCERT DES NATIONS
JORDI SAVALL

DISCOGRAFIA

Musica Catalana:

ASTREE-AUVIDIS

CANT DE LA SIBIL-LA

Llatina, Provengal & Catalana

Mentserrat Figueras & La Capella Reial de Catalunya
Direccion: Jordi Savall

CANT DE LA SIBIL-LA

Mallorca & Valéncia

Montserrat Figueras & La Capella Reial de Catalunya
Direccion: Jordi Savall

MATEU FLECHA - ENSALADAS
Montserrat Figueras & Studium Musicae Valencia

LUYS MILAN - EL MAESTRO 1536
{Sonetos, Villancicos & Ensaladas)
Montserrat Figueras, Hopkinson Smith

JOAN CEREROLS - MISSA PRO DEFUNCTIS /
MISSA DE BATALLA

La Capella Reial de Catalunya

Direccion: Jordi Savall

BARTOMEU CARCERES

VILLANCICOS & ENSALADAS

Montserrat Figueras & La Capella Reial de Catalunya
Direccion: Jordi Savall

CANCONS DE LA CATALUNYA MIL-LENARIA:
PLANYS | LLEGENDES

Montserrat Figueras & La Capella Reial de Catalunya
Direccion: Jordi Savall

FERNANDO SOR - ARIETTE ITALIANE,
SEGUIDILLAS & VARIACIONES

Montserrat Figueras & José Miguel Moreno
VICENT MARTIN | SOLER - UNA COSA RARA
M. A, Peters, M. Figueras, G. Fabuel,

E. Palacio, |. Fresan, F. Belaza, S.Palatchi,

F. Garrigosa * Le Concert des Nations

& La Capella Reial de Catalunya

Direccion: Jordi Savall

LLUIS DEL MILA

FANTASIES, PAVANES | GALLARDES

Jordi Savall, Andrew Lawrence-King,

Sergi Casademunt, Eunice Brandao,

Lorenz Duftschmid

EL CANCONER DEL DUC DE CALABRIA

La Capella Reial de Catalunya

Direccion: Jordi Savall

ALIA VOX:

JOAN CABANILLES BATALLES,
TIENTOS 8 PASSACALLES 1644 -1712
Hasperion XX * Direccion: Jordi Savall

CANT DE LA SIBIL-LA

Mallorca - Valéncia 1400 - 1560

Montserrat Figueras & La Capella Reial de Catalunya
Direccion: Jordi Savall

Muisica ibérica:

ASTREE-AUVIDIS

ALFONSO X EL SABIO

CANTIGAS DE SANTA MARIA

La Capella Reial de Catalunya

& Hespérion XX » Direccion: Jordi Savall

JUAN DEL ENCINA

ROMANCES & VILLANCICOS

Hespérion XX » Direccion: Jordi Savall

EL CANCIONERO DE PALACIO

1474 - 15616

Hespérion XX * Direccion: Jordi Savall

EL CANCIONERO DE LA COLOMBINA 1451 - 1506
Hespérion XX * Direccion: Jordi Savall

EL CANCIONERO DE MEDINACELLI 1535 - 1595
Hespérion XX = Direccion: Jordi Savall
CRISTOBAL DE MORALES - OFFICIUM DEFUNCTO-
RUM /MISSA PRO DEFUNCTIS

La Capelia Reial de Catalunya & Hesperion XX
Direccion: Jordi Savall

TOMAS LUIS DE VICTORIA

CANTICA BEATAE VIRGINIS

La Capella Reial de Catalunya

& Hespérion XX * Direccion: Jordi Savall
FRANCISCO GUERRERO

SACRAE CANTIONES

Motecta 4,5,6,8 & 12 vocum

La Capella Reial de Catalunya & Hespérion XX
Direccion: Jordi Savall

LOPE DE VEGA-INTERMEDIOS DEL BARROCO
HISPANICO 1580-1680

Montserrat Figueras / Hespérion XX

Direccion: Jordi Savall

FOLIAS & CANARIOS

Hespérion XX » Direccion: Jordi Savall

ALONSO MUDARRA - LIBRO TERCERO DE
MUSICA EN CIFRAS Y CANTO 1546
Montserrat Figueras & Hopkinson Smith

JUAN CRISOSTOMO ARRIAGA - Obra Orguestal
Le Concert des Nations & La Capella Reial de
Catalunya * Direccion: Jordi Savall

LA LIRA D’ESPERIA - La Viéle Medievale

Jordi Savall, Pedro Estevan

AUVIDIS / FONTALIS

EL CANTO DE LA SIBILA Il - Galicia - Castilla
Montserrat Figueras & La Capella Reial de Catalunya
Direccion: Jordi Savall

ALIA VOX:

JOSE MARIN - Tonos Humanos 1618 - 1699
Montserrat Figueras & Rolf Lislevand

LA FOLIA - 1490 - 1701

Jordi Savall, Rolf Lislevand, Michael Behringer, Ari-
anna Savall, Bruno Coset, Pedro Estevan,

Adela Gonzalez-Campa




LIEDER CAMERA

El cor de cambra Lieder Camera va ser fundat a Sabadell I'any 1990 pel director actu-
al, Josep Vila. Esta integrat per cantaires amb una solida formacié musical i amb una
gran experiencia en el cant coral. Des del principi, els objectius basics de Lieder
Camera han estat treballar programes d'alt nivell, tant a cappella com amb intervencié
instrumental, fent especial esment en l'equilibri i 'empastament sonors, la unitat d'ar-
ticulacié i el fraseig, la precisié en l'afinacié i el rigor d'interpretacid.

Ha col-laborat amb grups instrumentals reconeguts com 'Orquestra del Teatre Lliure,
el Clemencic Consort, I'Orquestra de Cadaqués, I'Orquestra de Cambra Nacional
d'Andorra, 'Orquestra Barroca Catalana, The Sixteen i el Drotingholm Baroque
Ensemble. Des del 1993 és el cor col-laborador del Festival Internacional Castell de
Peralada on ha participat en les produccions de les dperes LElisir d'Amore, Il Turco in
Italia, Pepita Jiménez, El Rapte en el Serrall, Carmen i El Barber de Sevilla. Lestiu de 1997 va par-
ticipar en l'espectacle de Carles Santos La Pantera Imperial amb un gran éxit de piblic
i critica. Aquesta obra ha obert al cor les portes dels més importants festivals de msi-
ca i teatre de l'estat espanyol i d'Europa.

Lany 1997 va aconseguir el primer premi en el [l Concurs de Cant Coral "Mestre Joan

Sust” que se celebra a lgualada i el mes de setembre de 1999 va guanyar el primer
q j" =1 A

premi del 1l Concurs Internacional “Europa i els seus Cants” celebrat a Barcelona.

Lieder Camera ha enregistrat fins ara dos discs compactes: el primer amb cangons
populars i tradicionals catalanes i el segon, dedicat al repertori per a cor i piano.

L'any passat, celebracié del seu desé aniversari, el cor Lieder Camera va actuar sota la
batuta dels prestigiosos directors Helmuth Rilling, Harry Christophers, Salvador
Mas, Arturo Tamayo, Edmon Colomer i Eric Ericson. Amb aquest darrer va interpre- |
tar la Missa en si menor de J.S.Bach, el mateix dia que es complien els 250 anys de la
seva mort.




MEMBRES DEL LIEDER CAMERA

SOPRANOS
Angels Balagueré
Carme Carceles
Elisenda Dura
Gloria Coma
Merce Pi
Olga Sala
Pilar Rovira
Salut Vila

CONTRALTS
Marta Comadran
Mireia Prats
Montserrat Armengol
Teresa Vilarrubias
Tona Garriga
Marta Montmany
Alba Bohigas
Marina Comelles

TENORS
Agusti Espallargues
Alex Torra
Jaume Bardolet
Jorge Carrasco
Josep Lluis Moreno
Miquel Humbert
Miquel Soley
Salvador Casadevall

BAIXOS
César Nanez
Estanis Caballeria
Ferran Marquina
Ignasi Pinol
Jordi Blancafort
Jordi Comadran
Quim Sabater
Jordi Bolta
Enric Arquimbau

Direccio: Josep Vila

DISCOGRAFIA LIEDER CAMERA

Cango Tradicional i Popular Catalana,
Cor Lieder Camera dirigit per Josep Vila i Casanas. 1998.
La Ma de Guido. LMG 2030

Passeggiata. Obres per a cor i piano.
Adolf Pla (piano); Cor Lieder Camera dirigits per Josep Vila i Casafas. 2000.
Ars Harmanica (La Méa de Guido) AH 085




MONICA PICCININI

SOPRANO

Nascuda a Reggio Emilia (1969), després d'haver finalitzat els estudis de violi a la seva
ciutat nadiua el 1990, va estudiar cant amb Franca Martinucci i Elena Kriatchko i
prossegui posteriorment amb cursos de perfeccionament de vocalitat barroca amb
Rossana Bertini i Claudio Cavina. Ha realitzat diferents stages sobre la interpretacio del
lied i de la misica de cambra amb Erik Werba i Dorothy Dorow.

El seu repertori se centra en el Barroc, des del repertori madrigalesc fins a l'oratori, can-
tates i el repertori operistic dels segles XVII i XVIIL.

Iniciada com a professional el 1994 amb el Concerto ltaliano, dirigit per Rinaldo
Alessandrini, posteriorment forma part d'altres conjunts madrigalistes com ara La Vene-
xiana, Daltrocanto i Accademia degli Invanghiti.

El 1999 va fer el seu debut al Teatro Real de Madrid amb els papers de Muisica i Euridice
a LOrfeo de Claudio Monteverdi sota la direccié de Jordi Savall i col-labora posterior-
ment amb La Capella Reial de Catalunya en les Vespro della Beata Vergine de Monteverdi
amb concerts a Barcelona, Madrid, Viena, Cremona i Paris.

l'any 2000 va cantar el paper coprincipal de I'opera Massimo Puppieno al Festival Scarlatti
de Palermo (produccié del Teatro Massimo) amb 'Europa Galante, sota la direccié de
Fabio Biondi, amb els quals també ha interpretat la serenata Clori, Dorino ¢ Amore
d'Alessandro Scarlatti i la part de Maddalena a l'oratori La Passione di Cristo d'A.Caldara.
Paral-lelament col-labora amb conjunts com Accordone, Tripla Concordia, Accademia
Strumentale Italiana, Cantilena Antiqua, Athestis Chorus & Consort i Cappella
Artemisia.

Ha actuat en teatres i festivals tan importants com el Teatro Real de Madrid, Teatro Belli-
ni de Catania, Teatro del Giglio di Luca, Teatro Titania de San Ma
Santa Cecilia, San Maurizio (Milan), Bologna Festival, Festival Monteverdiano di Cre-
mona, Settembre Musica, Festival Saraceni, entre daltres, sota la direccié de mestres

no, Accademia de

com Rinaldo Alessandrini, D.Tabbia, G.Dimitrov o Jordi Savall.

Ha realitzat enregistraments per la RAl, RTVE, Radio 3 de Belgica, ORF i per diferents
discografiques com ara Opus 111, Stradivarius, Tactus i Symphonia i ha grabat amb el
Concerto ltaliano el Libro di villanelle et moresche d Orlando di Lasso i el Quinto libro de madri-
gali de Monteverdi (Opus 111), entre daltres.




CARLOS MENA

CONTRATENOR

Va néixer a Vitoria-Gasteiz (1971) on va realitzar estudis musicals a la Escuela Superior
de Muisica Jestis Curidi. Va comengar a especialitzar-se en el repertori de contratenor en
les masterclasses de Ch. Brett. El 1992 comenca els seus estudis d'Interdiplom en la
modalitat de Renaixement/Barroc a la prestigiosa Schola Cantorum Basiliensis (SCB) de
Basilea (Suissa) sota la direccié dels seus mestres R. Levitt i R. Jacobs, on finalitza el 1997.
A la SCB assisteix a cursos de professors convidats com . Cash i E. Kirby, entre d'altres.
Realitza estudis medievals amb D.Vellard i estudia als tallers dopera de la SCB.

Com a solista canta regularment amb Orphénica Lyra (J.M.Moreno), La Capella Reial
de Catalunya , Hespérion XXI, Le Concert des Nations (].Savall), Ensemble Guilles Bin-
chois (D. Vellard), 1l Seminario Musicale (G.Lesne), Ricercar Consort, Collegium
Vocale Gent (P.Pierlot), Concerto ltaliano (R. Alessandrini), American Bach soloist (.
Thomas), La Fenice (J. Tubery), Wiener Akademie (M. Haselbick), aixi com amb les
orquestres Ciudad de Granada, Filarménica de Gran Canaria, Sinfénica de Euskadi, Sin-
fénica de Bilbao, Simfonica del Valles, Comunidad de Madrid, Winterthur Staadt
Orchester, la qual cosa I'ha portat a cantar en escenaris de tot Furopa, América, Asia i
Oceania, tals com Auditorio de Madrid, Teatro Real de Madrid, Palau de la Msica Cata-
lana, Konzerthaus de Viena, Stadtsoper de Berlin, Sakura Hall de Tokyo, Alice Tully
Hall de Nova York, Sidney Opera House, Concert Hall de Melbourne, Teatro Colén de
Buenos Aires, Grace Cathedral de San Francisco...

El 1997 interpreta el rol dOrfeo a Orfeo ed Euridice de Ch.W. Gluck al Teatro Guaira de
Brasil; el 1999 participa en LOrfeo de C. Monteverdi al Teatro Real de Madrid (Pastor) i
el 2001 en Rappresentazione di anima e di corpo d'E. Cavalieri (Angelo Custode) al Théatre
Royal de la Monnaie (Brussel-les).

Ha enregistrat per a DECCA, Accord, Deutsche Harmonia Mundi, Glossa, Alia Vox.

Va enregistrar la banda sonora de la pel-licula Stille Nacht de D. Levi. Esta interessat en el
repertori del segle XX i ha interpretat obres d'Orff, Aracil, Bernaola, Stravinsky,
Bernstein i Britten.

Ha estat professor convidat als seminaris de miisica antiga del Conservatorio de El Esco-
rial i als cursos de musica antiga que organitza la Universidad de Salamanca.




LAMBERT CLIMENT

TENOR

Lambert Climent neix a Valéncia. Estudia cant al Conservatori Superior de la seva ciutat
natal amb la catedratica Carmen Martinez i posteriorment amplia estudis amb Esperanza
Abad, Montserrat Figueras, M. van Altena i Bruno Turner.

Es convidat a nombrosos festivals internacionals de tot Europa, América i Australia, en
qualitat de solista 0 com a membre de La Capella Reial de Catalunya i Hespérion XXI.
En el camp de l'oratori és convidat per prestigioses orquestres com Le Concert des
Nations, OCB i Nacional de Catalunya, Orquestra de Cambra del Teatre Lliure, Orques-
ta Barroca Espaniola, Orquesta Pablo Sarasate, Orquesta Barroca de Salamanca, dirigit
per Jordi Savall, L.A. Garcfa Navarro, J. Pons, E. Lépez Banzo, E. Martinez Izquierdo,
Juan José Mena, entre daltres.

Lambert Climent imparteix cursos d'interpretaci6 i técnica vocal a la Comunitat Valen-
ciana, Catalunya, Andalusia, Galicia, al Conservatorio de Lanzarote i als cursos interna-
cionals de Palma de Mallorca, Penyiscola i Sant Feliu de Guixols.

Ha participat en nombroses gravacions discografiques per als segells Astrée-Auvidis,
Alia Vox i Fonti Musicali, aixi com per a diverses cadenes de radio i TV espanyoles i
europees.

FRANCESC GARRIGOSA | MASSANA

TENOR

Nascut a Barcelona, comenca la seva formacié musical als sis anys, i als deu entra a formar part
de IEscolania de Montserrat, de la qual fou solista, sota el mestratge d'lreneu Segarra. Estudia
cant amb Xavier Torra a Barcelona, i a la Guildhall School of Music and Drama de Londres.

Lany 1991 debuta al Gran Teatre del Liceu i des daleshores ha actuat al Teatro Real, Teatro
de la Zarzuela, La Fenice de Venécia, Palau de la Musica Catalana, Auditorio Nacional
(Madrid), Concertgebouw (Amsterdam), Konzerthaus (Viena) , Royal Festival Hall (Lon-
dres). Festival de Salzburg, Carneggie Hall (New York), Teatro Colén (Buenos Aires) i Syd-
ney Opera House; ha col-laborat entre daltres amb I'O.B.C., O.N.E., Orquesta Sinfénica de
Tenerife, Orquesta Sinfénica de Galicia, Orquestra Simfonica de Cadaqués, Israel Cham-
ber Orchestra, Orquestra Simfonica de Montreal, Schottish Chamber Orchestra, Royal
Philharmonic Orchestra, Orfeén Donostiarra i Royal Chorus Society.

Ha interpretat entre daltres a Tamino, Arbace, Basilio i Sellem; i els oratoris El Messies de Han-
del, La Creacié i Les Estacions de Haydn, IElies i Lobgesang de Mendelssohn, Missa en si menor, Ora-
tori de Nadal i Passions de Bach, Pulcinella i Les Noces de Stravinsky i ['Stabat Mater de Dvordk; i ha
treballat amb directors com Briiggen, Christie, Colomer, Dutoit, Frithbeck de Burgos, Hog-
wood, King, Lépez Cobos, Maag, Marriner, Mas, Pons, Ros Marba i Savall.

Cal destacar la seva participaci6 en els enregistraments del Cancionero de Pedrell i Cantata de
Robert Gerhard amb 'O B.C. i les operes Pepita Jiméiez d' Albéniz amb 'Orquestra de Cam-
bra Teatre Lliure i Una Cosa Rara de Vicent Martin i Soler amb Le Concert des Nations, que
fou guardonat amb el Grand Prix du Disque.




[VAN GARCIA

BAIX

Nascut a Caracas (Venecuela), Ivin Garcia inicia la seva activitat musical a les segiients
agrupacions: Polifénico Rafael Sudrez, Marfa Cabrera, Orfeén Universitario UCV i
Grupo Vocal Metropolitano amb Ratil Delgado Estévez. Du a terme els seus estudis de
cant amb el mestre William Alvarado i rep assessorament vocal i estilistic amb els mestres
Pedro Liendo i José Vaisman.

Fou Premi Casa del Artista del Afio per la seva participacié a l'obra Variaciones sobre un
Concierto Barroco de Alejo Carpentier.

Es artista convidat de 'Academia Bach de Venezuela sota la direccié de Helmut Rilling
i Maria Guinand i ha estat membre de la Camerata de Caracas durant el periode 1985-
1998, sota la direccié d' Isabel Palacios. Participa a les temporades d'opera i canta amb
les orquestres més representatives del seu pafs.

Entre 1993 i 1995 resideix a Floréncia, on realitza cursos especialitzats amb el mestre
Walter Alberti de I'lnstitut Cherubini; participa als conjunts [IHomme Armé i Barroco de
Floréncia. L'any monteverdia de la Musica (1993) realitza cursos amb Roberto Gini, Ari-
anne Maurette, Nanneke Schaap i el curs d'interpretacié vocal amb Montserrat Figueras
a Andorra.

Durant els mesos de juliol i agost de 1997 és convidat a participar a I'estrena mundial de
I'dpera La Didone de Francesco Cavalli, interpretant el rol de Japiter al Clasgow/Edin-
burgh International Early Music Festival, realitzat al Tranway Theater.

Recentment interpreta el rol de Douglas a La Donna del Lago, per al Midsummer Opera al
St John's Smith Square de Londres, Sarastro a La Flauta magica al Teatro Metropolitano
de Medellin i Séneca a Llncoronazione di Poppea al Teatro Massimo de Palermo i al Festival
de Beaune 2000 (Franga) aixi com l'enregistrament d'aquest darrer en CD per a K617
sota la direccié de Gabriel Garrido (1999).

Per a I'Associazzione per la Musica Antica Antonio il Verso y el Teatro Massimo de
Palermo realitza els concerts i I'enregistrament (K617) de les Vespro della Beata Vergine de
Claudio Monteverdi, també sota la direccié de Gabriel Garrido.




JORDI SAVALL

Jordi Savall va néixer a lgualada (Barcelona) l'any 1941. La seva trajectdria musical es desen-
volupa a partir dels 6 anys en el cor de nens de la seva ciutat natal, i amb estudis de musica
i violoncel que finalitza al Conservatori Superior de Msica de Barcelona Iany 1965. Pio-
ner avid de nous horitzons, sadona aviat de la importancia de la mdsica antiga, de la neces-
sitat de revaloritzar un instrument practicament oblidat com la viola de gamba i també de
[important i poc conegut patrimoni musical de la Peninsula Iberica. Des del 1968 comple-
ta la seva formacié a la Schola Cantorum Basiliensis (Suissa) on succeeix, el 1973, el seu
mestre August Wenzinger.

A partir de 1970, enregistra i déna a congixer com a solista les més importants obres del
repertori violfstic, fet que mereix que la critica internacional el reconegui com un dels més
grans intérprets de la viola de gamba. Descobridor infatigable d'obres oblidades, crea entre
el 1974 i 1989 els diferents conjunts que li permeten la interpretacié dun repertori molt
ampli, des de I'Edat Mitjana fins als primers anys del segle XIX: HESPERION XX (1974),
amb la soprano Montserrat Figueras, Hopkinson Smith i Lorenzo Alpert, LA CAPELLA
REIAL DE CATALUNYA (1987) i LE CONCERT DES NATIONS (1989), i se situa rapi-
dament amb tots ells a lavantguarda de la interpretacié, gracies a una nova concepci6
caracteritzada per una gran vivacitat musical compaginada amb la maxima fidelitat histori-
ca. La seva notable activitat de concerts (uns 100 a l'any) a tot el mén, els permet visitar
regularment els principals festivals de musica antiga de més de vint-i-cinc paisos (Europa,
Estats Units, America Llatina, Orient Mitja, Orient llunya, Australia i Nova Zelanda).
Unanimement reconegut com un dels principals intérprets actuals de musica antiga, Jordi
Savall és una de les personalitats musicals més polivalents de la seva generaci6; violista,
director i creador d'un estil inconfusible, les seves activitats concertistiques, pedagdgiques i
de recerca, el situen entre els principals artifexs de l'actual procés de revaloritzacié de la
musica historica. Amb la seva participacié fonamental a la pel-licula d'Alain Corneau Tous les
Matins du Monde (que ha rebut set Césars, entre ells el de la millor banda sonora), ha
demostrat que la miisica antiga no és necessariament elitista o minoritaria i que pot interes-
sar un piblic cada cop més jove i nombrés. Ha realitzat, també, les bandes sonores dels films
Jeanne la Pucelle (1993) de Jacques Rivette, El Pdjaro de la felicidad (1993) de Pilar Mir6 i Mar-
quise (1997) de Vera Belmont, recentment nominada als Cesars de 1998.

Durant els més de vint-i-cinc anys dintensa activitat, Jordi Savall ha rebut nombroses dis-
tincions. L'any 1988 va ser nomenat Officier de 'Ordre des Arts et Lettres pel Ministeri de
Cultura frances. El 1990 la Generalitat de Catalunya li va atorgar la Creu de Sant Jordi. El
1992 fou escollit Misic de l'any per Le Monde de la Musique; el 1993 Soliste de I'Année a les
8&mes Victoires de la Musique.

El 1998 el Ministerio de Educacién y Cultura li atorga la Medalla de Oro de las Bellas Artes
i el 1999 és nomenat Membre d'Honor de la Konzerthaus de Viena. Recentment ha rebut
el Premi dHonor Jaume | i ha estat nomenat Doctor Honoris Causa per la Université
Catholique de Louvain (Belgica). La seva important discografia (més dun centenar denreg-
istraments) ha rebut també nombrosos guardons

El 1998, Jordi Savall crea el seu propi segell discografic, ALIA VOX, per editar en exclusi-
va les seves realitzacions. En aquest moment, la nova discografica compta amb catorze discs
editats: Batalles, Tientos & Passacalles de Joan Cabanilles, Tonos Humanos de José Marin, Les Voix
Humaines, Elizabethan Consort Music, La Folia, El Cant de la Sibil-la- Mallorca i Valéncia. LOrchestre du
Roi Soleil de J.B. Lully, Missa Bruxellensis de H.LE. von Biber, Didspora Sefardi, disc doble amb
romancos vocals i musica instrumental, interpretat per la soprano Montserrat Figueras i Hes-
perion XXI, que ha estat recentment nominat per als Grammy®, Die Sonaten fiir Viola da
Gamba und Cembalo de ].S. Bach enregistrat juntament amb Ton Koopman, The teares of the
Muses de A. Holborne, Carlos V- Mille Regretz: La Cancidn del Emperador, en coproduccié amb la
ORE Battaglie & Lamenti 16001660, amb obres de Monteverdi, Peri, Strozzi, entre daltres i
interpretat per la soprano Montserrat Figueras, i la seva darrera producci6: Alfons V' el Mag-
namim. El cancionero de Montecassino amb La Capella Reial de Catalunya.
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