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Datada el 23 de marc de 1779, la Missa de la Coronacié de Mozart fou escrita a Salz-
burg poc després de la llarga gira que el music havia efectuat fins arribar a Paris.
Tradicionalment s'ha pensat que aquesta missa brevis va ser composta per a les
cerimonies de coronacié d'una imatge de la Verge en I'església de Maria Plain,
propera a Salzburg; no obstant, investigacions recents han establert que I'obra bé
podia haver estat destinada als solemnes serveis de la missa de Pasqua a la catedral
de Salzburg; és interpretada per primera vegada els dies 4 i 5 d’abril de 1779. D’acord
amb aquesta explicacié, que justificaria la paradoxa existent entre I'important efectiu
vocal i instrumental de I'obra i la seva curta duracié dictaminada per les ordres inapel-
lables de I'arquebisbe Colloredo en aquest sentit, el titol de la Coronacié hauria estat
afegit posteriorment amb motiu que la mateixa missa fou executada en les successives
coronacions de Leopoldo Il (1790) i de Francesc | (1792). Seguint els apartats habituals
de I'Ordinari de la missa, la partitura s’'obre amb el Kyrie de forma
A B A on les seccions extremes corals i simféniques emmarquen el Christe eleison
central melodic i confiat a la soprano i al tenor. El Gloria es troba constituit com un
allegro de sonata amb exposicié Gloria-Gratias, desenvolupament Domine Deus- Qui
tollis, reexposicié Quoniam i coda Amen. La for¢a simfonica del Credo s’interromp per
donar pas a un “adagio”, “Et incarnatus” que recorre tonalitats distants i dibuixa deli-
cats arabescs violinistics. El ritme marcat del Sanctus es veu, a continuacié, contrastat
per la polifonia de serena bellesa de Benedictus. | per acabar, la primera part de
I'’Agnus Dei, a carrec de la soprano, evoca I'aria Dove sono de Le nozze di Figaro
mentre que la segona, reservada al cor, es preocupa de donar tancament logic a la
partitura en rememorar material tematic que abans ja haviem escoltat en el Kyrie
introductori.

El 1938, arran d'una gira de concerts per Europa occidental i Estats Units, Prokovief va
visitar Hollywood i resta vivament impressionat per I'equipament dels estudis d'enre-
gistrament de la musica dels films aixi com pels métodes de treball que aquells profes-
sionals aplicaven. Es per aixd que quan, de retorn a Russia, el seu amic i cineasta
Sergej Eisenstein li proposa de coHaborar junts en la pelicula Aleksandr Nevskij,
I'heroi épic del poble rus que vencé els cavallers alemanys de I'orde teuténica en la
célebre i desigual Batalla del llac glacat, Prokofiev no s’ho pensa dues vegades i corré
a submergir-se apassionadament en I'estudi aprofundit de la misica medieval del seu
pais, peré la documentacié exhaustiva no servi a Prokovief per a fer una simple
reconstruccié historica acritica siné que el compositor, a la mateixa altura d’Eisenstein,
va saber vehicular el material recopilat des de la perspectiva d'un home immers cons-
cientment en la seva época, que comenta i reflexiona sobre el passat sense renunciar a
cap de les possibilitats expressives que li brinda la sintaxi de la misica contemporania i
els avencos més agosarats de la tecnologia amplificativa del so —per exemple el refor-
cament de la intensitat dels fagots mitjancant I'aplicacié d'un microfon-. L'obra va
veure la llum el 1939 després d'un any de treball d’intima compenetracié entre director
i compositor. Va ser després que Prokovief, a partir del material tematic i de diferents
escenes del film, compongué la Cantata que avui sentirem i a la qual seguira la
projeccié de la peHicula. Expressié lapidaria, economia de mitjans, concepcié moderna
de I'harmonia i de la instrumentacié sén caracteristiques fonamentals d’'aquesta parti-
tura perfecta quant a I'arquitectura, que combina les lleis de la forma sonata (en les
parts introductories, exposicié de temes; en les parts intermédies, desenvolupaments; i
al final, reexposicions), amb el més elemental métode del contrast significatiu: acords
mecanics i politonals i cor sense expressié per a representar els agressors; melodies
cantables extretes del folklore, veus calides de donag, i instruments suaus per a la
tendra humanitat del poble que defensa la seva terra.

CESAR CALMELL

L'Orquestra Filharménica de Minsk, Bielorissia, es va fundar I'any 1927 i des
d’'aleshores fins el dia d'avui, constitueix un dels conjunts simfénics més destacats de la
Unié Soviética. En el transcurs d'aquests anys I'han dirigida notables directors tant del seu
pais com de |'estranger.

El seu primer director fitular va ser A. Bessmertny i a partir dels anys trenta |'orquestra
actua sota la direccié de R. Glier, del director berlinés R. Mochaupt i el vienés R. Gotlib.
En els anys quaranta fou nomenat A. Schneiderman que amplia notablement el repertori
de I'orquestra, especialment amb obres de compositors soviétics contemporanis.

En els anys cinquanta el seu director titular fou el conegut B. Afanasiev i en els seixanta
V. Katayev que va concedir molta importancia al repertori simfénic del segle XX.
L'Orquestra ha efectuat nombroses gires de concerts i des del 1972 és dirigida per

J. Efimova.

Aquesta és la primera vegada que 'orquestra actua al nostre pais.

El Cor de Minsk és el més antic conjunt artistic del seu pais. Té cinquanta anys
d'existéncia i ha esdevingut un veritable promotor de la misica popular russa i de la
musica dels seus propis compositors. Aquest cor ha viatjat molt sovint per tota la Unié
Soviética.

Destaca “per la subtilesa de les seves veus, la claredat de la seva entonacié i 'inspirat
tractament del material musical”, segons escriu V. S. Fomin, el director artistic de la
Filharmonica de Leningrad. “El Cor ens ha complagut enormement per flexibilitat en la

20 Dijous 22 d’agost, a les 22,30 h, a I'Església

ORQUESTRA FILHARMONICA | COR ESTATALS DE MINSK, BIELORUSSIA
LEO KRAMER, director d'Orquestra
LUDMILLA EFIMOVA, directora del Cor
VALENTINA VIOLINKINA, soprano
EMMA PENINA, contralt
ALEXANDER VLASON, tenor
OLEG MICHAILOV, baix

PROGRAMA

Missa nim. 14 en Do Major K. 317,

De la coronacié
Kyrie

Gloria

Credo

Sanctus

Benedictus

Agnus Dei

W. A. Mozart
(1756-1791)

A. Prokofiev
(1891-1953)

Aleksandr Nevskij, cantata per a mezzo,

cor i orquestra, Op. 78
Rissia sota el jou Mongol
Cant sobre Alexander Nevsky
Els Croats a Pshov

A les armes, poble rus

La batalla sobre el gel

El camp dels morts

L'entrada d'Alexander a Pshov

dinamica i claredat expressiva en la direccid”, escriv V. A. Chernushenko, director del
Conservatori de Leningrad.

El cor és dirigit per Ludmilla Efimova, representat del més pur estil coral de Leningrad,
que comunica als cantants el seu poder creatiu, la seva inspiracié i la seva devocid i amor
cap a la misica.

El repertori del Cor de Minsk és molt extens i inclou, entre altres obres, els réquiems de
Verdi, Mozart, Schumann, Cherubini i obres corals de diversos compositors soviétics, en
especial I'oratori La mort de Stefan Rasini de Xostakovitx. També ha cantat el Te Deum de
Bruckner, a més de moltes i diverses partitures de compositors d'arreu del mén.

Per totes aquestes caracteristiques podem dir que el Cor Estatal Bieloris de la Capella de
Minsk és una de les formacions més perfectes que es pot escoltar avui dia.

Leo Kramer va néixer el 1944 a Puttlingen en el Saarre. Inicia els seus estudis musicals
d'orgue i direccié d'orquestra a la seva ciuvtat. Posteriorment va treballar amb Ludwig
Doerr, Gaston Litaize, Michel Chapuis en I'estudi de I'orgue. Amb Celibidache, Gunter
Wand i Eugen Jochum en la direccié d'orquestra.

Ha obtingut diferents reconeixements internacionals com el premi Mendelssohn de Berlin
1966, el de Bruges i el d'Aosta de 1970. Tots per la seva interpretacié a I'orgue. Des de
1971 és organista de la catedral de Speyer (Alemanya) i director titular de la Sinfonietta
del Sarre i dels cors de la mateixa poblacié.

Ha dirigit, entre altres molts llocs, en el Festival de Flandes, el Festival de Chartres, en el
Festival Centro Histérico de Méxic, en el Royal Festival Hall, a la sala Txaikovski de
Moscou, al Festival de Saé Paulo, Brasil, a la NHK Hall de Téquio, etc.

Fa poc temps ha estat nomenat director titular de I'Orquestra Filharménica de Tallin, URSS.
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Alguns critics van qualificar, Aleksandr Nevskij

en el moment de la seva estrena, com un «oratori D IJ OUS 22 D ‘AGOST ‘91

plastic», aquest fet ve donat per 1‘extraordinari

treball sobre el so i la musica que hi ha en el film. a la Plaga Abat Ollba

Eisenstein va obrir camins nous en el terreny de
les bandes sonores cinematografiques, gracies a EN ACABAR EL CONCERT DEL

la seva col.laboracié amb el compositor Sergei XI FESTIVAL INTERNACIONAL ]E)E MUSICA
Prokofiev. El music va composar una cantata TINDRA LLOC LA PROJECCIO DE LA
per a cors, contralt i orquestra que esdevindria PEL.LICULA

l‘eix sonor que articularia tot el film. L‘obra,

dividida en set moviments, partia de conceptes

visuals, pero també podia prendre vida propia,
independent de les imatges. Prokofiev va trencar
amb els conceptes de banda sonora entera com
a musica descriptiva o il.lustrativa. El treball de
Prokofiev és una interpretacio per un compositor NEV SKIJ
sensible i inspirat del mon d‘un cineasta,

revolucionari estéticament.

dirigida per
SERGEI M. EISENSTEIN
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ALEKSANDR

NEVSKI]J

URSS 1938

Director: Sergei M. Eisenstein

Interprets: Nikolai Cherkasov,

Nikolai Ojlopkov i

Aleksandr Abrikosov

finals dels anys trenta a la Uni6é Soviética,

Stalin havia llancat la consigna als

cineastes soviétics que parlessin de temes
historics. L‘internacionalisme que havia caracte-
ritzat els primers anys del comunisme no tenia
sentit i els cineastes havien d‘exalcar la patria
soviética. Sergei M. Eisenstein, el director de
El cuirassat Potemkin (1925) va inspirarse en la
vida d‘un heroi del segle XIII, Aleksandr
Yaroslavich, conegut pel nom de Nevskij per
haver guanyat de jove a suecs i danesos prop
del riu Neva.
El film Aleksandr Nevskij es centra en la lluita
que va dur a terme el jove princep contra els
cavallers teutons, que constituien la principal
amenaca del pais. La batalla del llac Chund
donaria l‘independéncia nacional a Russia l‘any
1242. Per explicar aquesta historia Eisenstein
ho fa com si es tractes d‘un cant de gesta
medieval i aconsegueix una de les obres claus de
la historia del cinema, considerada tan important
per al cinema sonor com El cuirassat Potemkin
ho va ser per al cinema mut.
Eisenstein recorre a les seves técniques tradi-
cionals del muntatge d‘atraccions perd no filma
en primers plans. Vol aconseguir que el public
tingui una lectura simboélica del missatge existent
entre dues imatges, per0 a Aleksandr Nevskij
introdueix altres elements provinents del teatre i
del ballet rus que donen una altra dimensié a la
posada en escena. El llarg moment de la batalla
sobre el llac, que constitueix 1‘escena clau del
film, ha estat el punt de referéncia de tots els
cineastes que han volgut afrontar-se amb la
realitzaci6 d‘una gran batalla, de Laurence
Olivier fins a Kenneth Branagh.




