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Quan Beethoven, el novembre de 1 792, arribà a Viena per aprendre composició amb
Joseph Haydn el més segur és que ja portés l'esborrany del primer dels tres trios que
formen l'opus 1, és a dir, l'obra amb què s'enceta el catàleg de la producció publicada
del músic. Fins aquell moment havia escrit a Bonn una vintena d'obres de cambra per la
qual cosa el Trio en Mi bemoll, Op. 1, núm. 1 que avui sentirem es troba ben lluny de
ser una composició primerenca. Contràriament, hi trobem una maduresa i l'afirmació
d'un estil que supera de bell antuvi els discrets fruits de Haydn en aquest gènere. Tan
revolucionari i agosarat com s'havia mostrat el mestre vienès en el quartet, en canvi en
el terreny del trio amb piano Haydn no s'apartà de la formulació del "trio sonata"
barroca en tres moviments amb la part del violoncel duplicant les notes greus de l'ins-
trument de teclat en el que era una reminiscència antiquada del procediment del baix
continu. Beethoven, seguint potser les alliçonadores innovacions de Mozart, trenca

aquesta dependència i, a més d'atorgar a l'instrument de corda una gran flexibilitat
melòdica, amplia també el nombre de moviments fins als quatre de consuetud de l'es-
criptura de quartets substituint el clàssic minuet per I 'scherzo emplaçat entre l'adàgio i
el finale. Els acords imperiosos i els contrastos tensos del bitematisme de la forma de
sonata són presents en el primer moviment provist d'un generós desenvolupament així
com d'una extensa coda que quasi crea una segona secció de desenvolupament
després de la recapitulació. A l'estructura de rondó del segon moviment, amb tres

tornades variades separades per episodis contrastants, succeeix i'scherzo amb trio
central i un presto final despreocupat i desimbolt de rondó-sonata.
Més compromès amb els luctuosos esdeveniments socials -aquesta vegada l'extermini
nazi de ¡ueus durant la Segona Guerra Mundial- i amb la sentida pèrdua del crític Ivan

Sollertinsky, amic íntim del compositor, el Trio núm. 2 en Mi bemoll menor de Shostakò-
vitx revela una intensitat elegiaca en la tradició de Rachmaninov i de Txaikovski i si
utilitza cançons populars russes o danses jiddisch és -com el crític Dmitri Rabinovitx ha
suggerit- més en qualitat de danses macabres de la mort que com a celebracions
col·lectives d'afirmació de la vida.
Un amic va preguntar a Ravel en una ocasió si ¡a havia finalment enllestit el trio amb
piano llargament gestat pel compositor, i aquest li va contestar: "el trio ¡a l'he acabat;
ara només necessito afegir-hi tots els temes"; i això que sembla una boutade traeix
més encertadament del que es pensa la ferma concepció raveliana de l'arquitectura
formal que ha de tenir una peça musical en la qual les melodies són la conseqüència
última i la superfície emergent d'un rigorós pla constructiu prèviament elaborat amb la
mateixa meticulositat amb què un enginyer projecta els seus dissenys. Ravel va

començar a treballar en aquesta obra durant la seva estada estiuenca a Sant Jean-
de-Luz el 1913, però el progrés veritable tingué lloc l'any següent, quan, arran del
tràgic esclat de la Gran Guerra, el compositor francès enmig de fortes crisis depres-
sives -"Penso que d'un moment a l'altre em tornaré boig; mai he treballat amb tanta

passió, amb tanta ràbia heroica i malaltissa" confessava a l'amic esmentat- se

submergia en l'evasió de concloure la partitura. Perquè, un cop més i com és usual en la
música d'aquest compositor, la greu crisi psíquica i l'angoixa del moment viscut es

troben absents per complet en la perfecta objectivitat del seu trio configurat en quatre
moviments i on a la forma de sonata del primer, succeeix el pantoum -forma estrófica
de la poesia malaïsiana caracteritzada pel seu reposat to declamatori-, un passacaille
en deu variacions que és potser el moviment més impressionant de tota la composició,
per desembocar -sense pausa- en l'espectacular tour de force virtuosístic final, que
clausura la partitura amb un tema que és la inversió del primer tema del moviment
inicial.

CÈSAR CALMELL

1 Dissabte, 29 de juny, a les 22,30 h, a l'Església

THE FRIEND - SOLOMON - HUGH TRIO
RODNEY FRIEND, violí

YONTY SOLOMON, piano
TIM HUGH, violoncel

PROGRAMA

Trio núm. 1, en mi bemoll major, Op. 1/1

Allegro
Adagio cantabile
Scherzo: Allegro assai
Finale: Presto

Trio núm. 2 en mi menor, Op. 67
Andante: Modéralo

Allegro con brio
Largo
Allegretto

L.v. Beethoven
(1770-1827)

D. Shostakòvitx
(1906-1975)

Trio en la menor

Modere
Assez vif: Pantoum
Tres large: Passacaille
Anime: Finale

M. Ravel
(1875-1937)

Rodney Friend des del seu debut en el Royal Festival Hall el 1962,
interpretant el Concert de Sibelius amb Sir John Barbirolli i la Hallé
Orchestra, ha estat reconegut internacionalment com un dels grans violinistes
de la seva generació.
El 1964, Rodney Friend esdevingué el líder més jove de la London
Philharmonic Orchestra, i el 1976 arribà a ésser concertí de la New York
Philharmonic Orchestra i més tard de la B.B.C. Symphony.
Durant aquests períodes aparegué com a solista en els més grans concerts
de tot el món i en col·laboració amb els millors directors dels últims vint-i-cinc
anys, alhora que intensificava les seves actuacions arreu del món en recitals,
en trio o com a professor.
Rodney Friend és un prestigiós professor del Royal College of Music de
Londres i director de l'Orquestra de Cambra d'aquest important centre.
Entre els seus enregistraments, el Concert de Britten, amb Sir John Pritchard i
la London Philharmonic Orchestra, és considerat com una de les seves millors
interpretacions.
Es membre del Friend-Solomon-Hugh Trio.

Yonty Solomon des del seu encertat debut el 1962 al Wigmore Hall, ha
tocat per tot el món en recitals, com a solista en concerts i en grups de
música de cambra. Durant els seus estudis amb Dame Myra Hess, Guido
Agosti i Charles Rosen, fou el guanyador d'algunes competicions
internacionals, inclosa la Beethoven Medal.

El seu repertori engloba una àmplia varietat de música, des de les Variacions
Goldberg fins a les Goyescas de Granados, la Ibèria d'Albéniz o les obres
completes per a piano de Debussy.
Yonty Solomon és un prestigiós professor de piano del Royal College of
Music. Ha publicat articles a la revista Bach 48 i està completant un llibre
sobre la psicologia de les comunicacions musicals per a l'Open Gates Press.
Yonty Solomon fou director de música a la pel·lícula Madame Sousatzka,
dirigida per John Schlesinger i interpretada per l'actriu Shirley MacLaine.
Ha enregistrat una àmplia varietat de música amb la Philips, la Decca i la
Concert Artistes.
Es membre del Friend-Solomon-Hugh Trio.

Tim Hugh guanyador del Bach Prize i de la Bronze Medal el 1990 a la
Txaikowsky Competition de Moscou, és el primer músic de corda britànic que
ha guanyat un alt premi en aquesta competició.
Des del 1986 fou el principal violoncel·lista de la BBC Symphony Orchestra,
on aparegué com a solista en moltes ocasions.
La nit d'obertura de l'Strauss Festival en el Royal Festival Hall, els crítics van

definir Hugh com una estrella del violoncel que és a més un afectuós í
comunicatiu artista.
Hugh ha interpretat concerts i recitals als més famosos auditoris de Gran
Bretanya i ha realitzat gires per EE.UU., Austràlia, Filipines, Malàsia í Brasil.


