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Antonio Vivaldi (1687 — 1741)
Obertura de I'opera L’Olimpiade, RV 725

Johann Sebastian Bach (1685 — 1750)
Concert nim. 1 en La menor per a violi i orquestra, BWV
1041

Allegro moderato

Andante

Allegro assai

Doble concert en Re menor per a dos violins i orques-
tra, BWV 1043

Vivace

Largo ma non tanto

Allegro

Antonio Vivaldi

Simfonia en Si menor, RV 169, « Al santo sepolcro »
Adagio molto
Allegro ma poco

Johann Sebastian Bach
Concert num. 2 en Mi major per a violi i orquestra, BWV
1042

Allegro

Adagio

Allegro assai

Concert en Re major per a tres violins, corda i continu,
BWV 1064R

Allegro

Adagio

Allegro assai

Petra Miillejans, Gottfried von der Goltz, Martina Graulich, Judith Klein, Kathrin Tréger, violins primers
Beatrix Hiilsemann, Regine Schroder, Christa Kittel, Brigitte Taubl, violins segons

Werner Saller, Annette Schmidt, violes

Guido Larish, Stefan Miihleisen, violoncels

James Munro, contrabaix

Torsten Johann, clavicembal



Vivaldi mestre de Bach?

El programa d’aquest vespre combina obres d’Antonio Vivaldi i de Johann Sebastian Bach, compositors coetanis que van contribuir

a la creacio dels models i els canons del que coneixem com I'época barroca de la musica occidental.

El gran mestre alemany, encara que ens sembli impossible als que I'estimem, no va néixer savi i també ell va haver d’aprendre I'ofici
d’escriure musica i, en el cas dels concerts per a instruments solistes, ho va fer sovint inspirant-se en altres compositors que admi-
rava, com ara Vivaldi, mitjancant I’adaptacid i la transcripcié de concerts del mestre venecia.

La primera obra que escoltarem és |'obertura de I'Olimpiade, un dramma per musica de Vivaldi en tres actes ambientat als jocs
olimpics de I'antiga Grecia i estrenat al Teatro Sant’Angelo de Venécia el 1734. Es tracta d’una de les moltes operes de Vivaldi que
han romas a I'ombra de les seves obres instrumentals més conegudes i que al llarg de la darrera década s’han comencat a desem-
polsegar i reconsiderar. L'altra obra del compositor italia del programa d’avui, la simfonia «Al santo sepolcro», podria ser, segons
Michel Talbot, musicoleg especialista d’aquest época, una obra escrita com a mostra en vistes d’un possible encarrec. L'autor pre-
tenia presentar a la Hofkapelle de Viena un exemple de la seva mestria en el subgénere de I'coratori de sepulcre», reservat per a
Setmana Santa i especialment conreat a Viena. La simfonia no fou pensada, doncs, com a peca independent siné com a obertura
d’una obra vocal que no es va arribar a escriure mai, ja que a aquesta época (ca. 1734) Viena prestava menys atencio que anys
abans a la musica de Vivaldi. L'obra utilitza un estil cromatic i harmonicament molt inestable, anomenat «musica de passio» que
reservava aquestes dissonancies només per representar el dolor i el sofriment de Crist. Aquesta pega mostra el vessant més
dramatic i intens de I'obra de Vivaldi, la qual cosa I’'ha duta a esdevenir, cada vegada més, una de les peces més populars del seu
repertori instrumental.

Entre les obres de Bach que escoltarem —concerts per a un, dos i tres violins— el Concert en Re major BWV 1064, presenta una
historia ben particular i una mica complexa. El que s’interpretara és una reconstruccio per a tres violins d'un concert per a tres cla-
vicembals, el qual, al seu torn, sembla que podria ser una adaptacié feta per Bach mateix d’un concert per a tres violins compost
anys abans. La historia d’aquesta obra comenga a la cort de Kothen, una zona rural governada per un princep especialment
meldman i devot de la musica, que havia creat una formacié de grans intérprets de la qual Bach en va ser Kapellmeister del 1717 al
1723. La cort de Kbéthen era calvinista i per aquest motiu la musica religiosa hi era prohibida, aixo va provocar que, ja que com a
music religiés no tenia feina, Bach es dediqués a la musica profana. Es en aquest context que el compositor va escriure una bona
part de la seva musica instrumental com els célebres Concerts de Brandemburg o El claveci ben temperat i molts dels seus concerts
per a violi, com ara el No. 2 en Mi major (BWV 1042) un dels pocs originals que es conserven. Sembla que també és a Kéthen on
probablement va escriure el concert per a tres violins BWV 1064, que posteriorment adaptaria per a instruments de teclat a Leipzig
deu anys més tard, cap al 1730, quan era director del Collegium Musicum ja que va ser llavors quan consta que va adaptar molts
dels seus concerts anteriors per a nodrir de repertori aquesta formacié de musics professionals, amateurs i estudiants.

A més dels dos concerts esmentats, podrem gaudir també dels més coneguts per a un (BWV 1041) i dos (BWV 1043) violins. Es en
aquest darrer, també conegut com a “Doble concert” on, en el moviment central, la mestria de Bach es posa al servei de la més ex-
quisida expressivitat en un duet elogiient de frases imitatives que se superposen. Del concert 1041, el primer del programa d'a-
quest vespre, només en sobreviuen copies de Bach i d’altres copistes de Leipzig del 1730, pero se sospita que I'original, igual que el
1043, podria ser també de I'época de Kéthen, donant aixi una unitat temporal als quatre concerts del programa. Tots quatre con-
certs segueixen |'estructura de tres moviments, rapid — lent — rapid, establert per Vivaldi, en qué els moviments més animats alter-
nen passatges orquestrals, o ritornellos, i solistics. En Bach els ritornellos sén d’escriptura més densa, perd el que resulta més inte-
ressant és tot alld que passa entre aquests «pilars», excursions cada vegada més prolongades dels solistes que fantasiegen amb el
material melodic dels ritornellos.

Aquest repertori Bach és el que ha enregistrat 'Orquestra Barroca de Friburg aquesta primavera passada per al segell Harmonia
Mundi en el seu disc de celebracid dels 25 anys de trajectoria de la formacié alemanya.

Irene Pujol i Torras



Freiburger Barockorchester

La Freiburger Barockorchester (Orquestra Barroca de Friburg) ha aconseguit fama i éxit en un temps récord i és convida-
da habitual dels principals teatres d’opera i sales de concert del mén. El seu repertori comprén des del Barroc fins a 'ac-
tualitat. La seva manera culta i alhora commovedora d’interpretar s’ha convertit en el seu segell personal.

Fundada el 1987, I'orquestra ofereix prop de cent actuacions a I'any amb formacions diverses, des d’orquestra de cam-
bra fins a orquestra d’opera, sota la direccio artistica de dos dels seus concertinos, Gottfried von der Goltz i Petra Miille-
jans.

Treballen de manera democratica i aquest sistema els ha servit tant per a qiiestions artistiques com d’organitzacié. Ar-
tisticament, no tenen un director fix i d’aquesta manera recuperen una tradicié que es practicava al segle XVIII, i s’auto-
gestionen a partir dels concerts d’abonament al Concert Hall de Friburg (Alemanya), la Liederhalle de Stuttgart i la Phil-
harmonie de Berlin. El 1988, un any després de la seva fundacid, va oferir un concert a la Philharmonie de Berlin que li
va representar la fama nacional i I'any segiient va comencar la primera de les seves gires internacionals.

El seu primer director artistic va ser Thomas Hengelbrock, de 1990 a 1997. Amb ell, I'orquestra va enregistrar el primer
de la vintena de discos amb qué compta la formacio. Juntament amb Hengelbrock, també va assumir la direccio Go-
ttfried von der Goltz, que després la va dirigir en solitari. En aquesta nova etapa, s'impulsen els grans enregistraments,
com ara Les Quatre Estacions, i la vinculacio de I'orquestra amb la seva ciutat.

La Freiburger Barockorchester col-labora habitualment amb artistes de gran prestigi com René Jacobs, Andreas Staier,
Thomas Quasthoff, Cecilia Bartoli o Philippe Jaroussky i també amb el segell discografic Harmonia Mundi Franca. Nom-
brosos albums enregistrats per I'orquestra han rebut premis i distincions, com ara el Gramophone el 2011, el Jahrespreis
der Deutschen Schallplattenkritik el 2009, I'Edison el 2008, 'ECHO de Musica Classica Alemanya el 2007 i el 2011 o el
Classical Brit el 2007.

Va actuar per primer cop al Festival de Torroella en I'edicio de 1995.

Gottfried von der Goltz, violi i direccio

s’ha forjat prestigi com a director artistic de la Freiburger Barockorchester. Ocasionalment canvia el violi per la batuta.
Es aclamat com a especialista de musica barroca, en concret en el Barroc de la ciutat de Dresde i les obres dels fills de
Bach; aixo, pero, no ha fet que el seu repertori es limités a la musica del segle XVIII sind que arriba fins a la musica con-
temporania.

A més dels seus multiples compromisos en el camp de la musica de cambra és també director artistic de I'Orquestra Ba-
rroca de Noruega. En la seva vessant docent és professor de violi barroc i modern al Conservatori de Musica de Friburg
(Alemanya).

Va actuar per primer cop al Festival de Torroella en I'edicié de 1995.

Petra Miillejans, violi i direccio

Es directora artistica de la Freiburger Barockorchester a més de violinista i professora de violi barroc a I'Escola de Mdsica
i Art Dramatic de Frankfurt-am-Main. Esta especialitzada en la musica de cambra dels segles XVII i XVIII, programes que
ha posat en practica amb formacions solistes com Freiburger Barock Consort i The Age of Passions Ensemble de Friburg.
A meés, col-labora habitualment amb el pianista sud-frica Kristian Bezuidenhout amb el qual comparteix el seu gust per

les sonat&&'de Mozart-Amb-el-seu-grup-Hot and-Seul explota a"HéET4 seva-passié-peljazziHa-musica-de Klezmer.
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