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Programa

Primera part

W. A. Mozart: Obertura de Le nozze di Figaro
(1756-1791)

L. van Beethoven: Concert per a violí i orquestra en Re

(1770-1827) Major, opus 61

Allegro ma non troppo
Larghetto
Rondo (Allegro)

Segona part

E. Rincón: El noveno día de la creación

(1924)
Columnas y arcos I

Oeste

Columnas y Arcos II y Norte

Columnas y Arcos III

Bóvedas

Este

Columnas y Arcos IV y Sur

Columnas y Arcos V

Finale

R. Schumann: Simfonia núm. 3 en Mi bemoll Major,
(1810-1856) op. 97 Renana

Vivace

Scherzo

Andante

Maestoso

Final



Comentari del programa

Un nom pot donar molta informació sobre el caràcter d'una obra. Tot i

que més coneguda com a Le mariage de Figaro , la comèdia de Pierre-

Augustin Carón de Beaumarchais també du com a títol La folie journée,
és a dir, la diada boja. En l'adaptació operística que en va fer el 1786
Mozart a partir del llibret de Lorenzo da Ponte (la primera de les seves

tres magistrals col·laboracions), l'element més políticament subversiu
pot haver estat rebaixat, però el que es manté és l'huracà d'emocions

(a la seva manera, també ben subversiu) que escombra el palau dels
contes d'Almaviva. Amb el seu ímpetu irrefrenable, l'obertura de Le
nozze di Figaro és el pòrtic immillorable a una de les òperes més

perfectes de la història.

Un nom pot també donar informació esbiaixada. No és infreqüent parlar
de Beethoven com 'el Tità de la música', i bé és cert que el compositor
de Bonn va dur al límit les formes heretades del Classicisme per obrir
de bat a bat la subjectivitat de l'era romàntica. Però hi ha molt més que
l'heroïcitat d'aferrar el destí pel coll en la música de Beethoven, també
hi ha lloc per a l'efusió poètica més embolcalladora, com exemplifica el

Concert per a violí i orquestra en Re Major opus 61. Ara bé, com que
parlem de Beethoven, aquesta partitura també suposa un autèntic salt

respecte els concerts dels seus antecessors: la durada és superior, els
efectius orquestrals són més nombrosos, i la part del solista té unes

exigències tècniques considerables, amb un ús fins llavors poc habitual
del registre més agut de l'instrument. Sense que sigui forçós dir que

aquest és el gran primer concert romàntic per a violí, sí que és cert que,
un cop més, Beethoven obre camí. És clar que al dur al límit les

possibilitats dels intèrprets, el compositor també duia al límit la

capacitat de comprensió del seu públic, i així, en l'estrena el 23 de
desembre de 1806, el concert no va ser precisament un gran èxit. Amb

fama d'intocable, va ser Joseph Joachim qui va situar el 1844 l'obra en

el cor del repertori de tots els violinistes de pro.

L'originalitat del concert comença ja en l'enorme primer moviment,
preludiat per cops de timbales que el compositor reutilitzaria en la

cadència que va escriure en l'adaptació per a piano de la peça (i que
alguns violinistes han fet seva) i el cant idíl·lic de l'oboè. La perfecta
estructura formal del fragment no contradiu el discurs sempre efusiu del

violí, en perfecta sintonia amb l'orquestra. El Larghetto central és un

dels moviments més extàtics de tot el corpus beethovenià i, com en

altres peces del període central del compositor (les simfonies 5 i 6,
sense anar més lluny), el final hi enllaça directament. Tota la bonhomia
de què és capaç Beethoven esclata en un fragment saltironejant i

enjogassat.



Un nom, finalment, pot explicar l'origen d'una peça. El 1850 Schumann
va assumir el càrrec de director musical de la ciutat de Düsseldorf, a la

regió alemanya de Renània, la terra del Rin. Allà seria on va compondre
I estrenar, el 6 de febrer de 1851, la que seria la seva última simfonia,
la Tercera en Mi bemoll Major op. 97, coneguda com a Renana -la

Quarta va ser escrita el 1841, tot i que serla revisada el mateix 1851.
Les simfonies de Schumann han tingut durant molt de temps mala

fama, primer per una orquestració suposadament maldestre (Mahler
faria els seus propis retocs), I segon, per les dificultats que sovint tenia

el compositor, més còmode en les mlcroformes, en enfrontar-se a

estructures de gran format. Avui en dia, per sort, les quatre esplèndides
simfonies que va escriure no necessiten demanar perdó per mostrar
una altra cara del geni singular del compositor alemany. La Renana

pren l'exemple de la Pastoral de Beethoven i de la Simfonia fantàstica

de Berlioz per plantejar en cinc moviments cinc quadres contrastats I

coloristes. Ei Lebhaft Inicial ens situa directament, sense preparació, en
un clima Impetuós I majestàtic mentre que I 'scherzo que el segueix no

necessita el títol programàtic que finalment Schumann eliminaria (Matí
al Rin) per evocar una dansa rústica. El tercer moviment ens transporta
al to líric dels millors Heder del compositor, però és sense dubte el

Feierlich el moviment més frapant de la simfonia. Schumann hi

reflecteix la Impressió causada per la cerimònia, celebrada en la
catedral gòtica de Colònia, d'ascensió al cardenalat de l'arquebisbe
Glessel. La sonoritat ombrívola dels trombons conviu amb el domini,
après de Bach, que el compositor té del contrapunt. Amb el vibrant final
tornem a l'exterior solejat de la riba del Rin, una conclusió optimista a

una simfonia en general lluminosa. La felicitat a Düsseldorf no duraria

pas gaire.

Xavier Cester



A propòsit d'E/ noveno día de la creación

Dues idees culminen l'orquestració i sobretot el discurs de l'obra
El noveno día de la creación : respecte a la primera, fugir de la
monumentalitat de l'orquestra romàntica i sobretot la que beu
directament del fenomen wagnerià, quelcom que m'ha semblat
ineludible. Naturalment, si es fa servir una orquestra simfònica no

serà perquè quedi callada, però tampoc perquè es faci servir
contínuament - l'excés d'aliment pot ser contraproduent- i utilitzar

l'orquestra amb prudència i quan és realment necessari per a

recolzar la idea, crec que és la millor manera d'arribar a una

expressió ideològica clara, concisa, contundent, el que el sentit

estigui per damunt de la forma en que arriba al públic en quantitat
de so.

La segona, que està estretament lligada a aquesta, encara que
semblin estar dissociades, és la necessitat de fugir de les
excessives repeticions (sobretot d'exposicions completes, que
són típiques de la forma clàssica de composició), és per això que
s'utilitza la variació continuada. No proposo la variació en el sentit
acadèmic estricte, sinó de la forma tal i com es tracta a partir de
l'atonalisme i sobretot del dodecatonisme.

Schoenberg té bones raons per a recomanar als seus deixebles
la necessitat "d'extendre" les idees i no repetir les melodies

contínuament, basant-se en els diferents colors que podem
assolir amb una orquestració acertada; mètode amb el que els
nostres predecessors varen obtenir obres mestres però que de

cap manera han d'obstaculitzar el nostre desitg de continuar
"inventant" i no viure eternament del nostre passat.

La utilització del que podríem anomenar la variació continuada és
una forma que, des del punt de vista de l'arquitectura musical és

perfectament vàlida (recordem la potencialitat que Schubert va
saber extreure a aquest tipus d'utilització de la variació sobre un

tema, un intèrval, etc.) i facilita magistralment el desenvolu-

pament de les idees (Bach i Beethoven foren els mestres en

aquest tipus de tractament, encara que des del punt de vista

arquitectònic imperant a l'època no varen poguer sortir de la
simetria en el desevolupament formal).

Té com a desavantatge que resulta una mica més difícil deixar

que "quedin", que es fixin les idees a la memòria del públic, ja que
el mètode clàssic de repetició de melodies, motius, i fins i tot

passatges sencers diverses vegades, ajuda a aquest a situar-se



en el discurs i fins i tot a gaudir repetidament de la bellesa de les
frases que a vegades produeixen certa addicció a l'oïde, però
també poden arribar a ser una manera d'introduir, de contraban,
idees que no han de ser massa brillants, profundes o a que si

aquestes, sobretot si són denses i complicades, perdin magnitud
i ens quedem amb l'embolcall sense arribar a desembolicar el

regal que contenen.

He vist l'obra de Jesús Mateo com una immensa variació sobre
uns temes essencials: sobretot la vida, la creació de tot el que és
viu i, és clar, necessàriament tot el seu contrapunt: la mort.
Ambdues coses són massa denses per a explicar-Ies així, només
amb una bella idea melòdica, fins i tot amb unes quantes... i he
treballat com un tot, que uneixen els passatges titulats Columnes
I arcs que apareixen abans de cada paret, el que he cregut veure
(o, el que a mi m'ha suggerit aquesta magistral pintura). La vida,
i la mort implícita en tota natura de la que potser nosaltres

(segurament amb una excessiva egolatria i visió superficial) som
els únics éssers que en tenen realment consciència, -parodiant
a l'il·lustre i tant mal vist ciutadà Engels -, els que donen a la
natura la consciència de si mateixa.

És per això que, quan em vaig plantejar l'inici de l'obra, vaig
pensar de fer-lo sobre un vell tema que perviu a la meva

memòria, i del que fa molts anys vaig intentar escriure unes

variacions serials sobre un sonet de Dante utilitzant els primers
versos que encara recordo de memòria:

Morte villana, di pietà nemica,
Di dolor madre antica
Giudicio incontestabile gravoso,
Poi che hai data materia al cor dogiloso
Ond'io vado pensoso
Di te parlar la lingua s'affatica.

Mort villana, enemiga de la pietat,
mare antiga del dolor,
penós judici incontestable,
ja que has donat motiu amb meu cor afligit
I que vaig desolat,
La meva llengua no pot deixar de maleïr-te.

Eduardo Rincón



Currículums

DANUBIA ORCHESTRA ÓBUDA

La Danubia Orchestra Óbuda va ser fundada el 1993 per
Domonkos Héja i els seus amics músics, amb el nom de Danubia

Symohony Orchestra, quan Héja encara era alumne del
Conservatori Béla Bartók Conservatory. Fruit d'una gran i
meticulosa tasca professional l'orquestra va aconseguir ser una
de les millors orquestres d'Hongria en pocs anys, i esdevenir una
entitat reconeguda en els cercles musicals hongaresos. Des dels
inicis de la història de l'orquestra, fa quinze anys, els joves
músics han estat tutoritzats i dirigits per directors excepcionals,
com Ken-Ichiro Kobayasi i Yuri Simonov. Han col·laborat amb

l'orquestra diversos directors coneguts: Ervin Lukács, Zoltàn

Kocsis, Tamás Vásáry, Péter Eòtvòs, Jànos Fürst, Gyorgy
Vashegyi, José Cura, Izaki Masahiro, Rico Saccani, Rodolf

Fischer, Wolfgang Gònnenwein, Jean-Bernard Pommier, Ivan

Angelov, Marco Comin, Kobayashi Ken-Ichiro i Sir Neville
Marriner. L'orquestra ha acompanyat diversos solistes com Eva

Marion, Andrea Rost, Péter Frankl, Dezsò Rànki, Vilmos Szabadi,
i Jenò Jandó. L'orquestra ha actuat amb nombrosos joves artistes
hongaresos: Barnabàs Kelemen (violí), László Fenyó (violoncel),
Balázs Nemes (trompeta), Gergely Bogányi (piano).



La major part del públic de la Danubia va començar a

desenvolupar-se gràcies a les subscripcions introduïdes el 1997

per l'Acadèmia Liszt de Budapest. La Danubia Orchestra Óbuda
és convidada regularment pel Festival de Primavera de

Budapest, el Festival Zemplén, el Budapest Farewell i els
concerts Budafest. Destaquen actuacions memorables com la

producció Human Hymn, en cooperado amb l'Hungarian Festival

Ballet, al Palau de les Arts. L'orquestra ha representat Hongria a

un concert en honor de Joan Pau II al Vaticà. El conjunt ha actuat
diverses vegades a l'Estat espanyol, Alemanya, França i Itàlia, i
és un convidat regular de festivals de música a Ludwigsburg,
Milà, Hanover, Zurich i Berlín. Últimament, l'orquestra ha

representat Hongria al Festival Schleswlg-Holstein.

Tot i que focalitza les seves interpretacions en compositors
contemporanis hongaresos també interpreta obres menys
conegudes del seu repertori clàssic. Diverses obres han estat

compostes per encàrrec de la pròpia orquestra.

La Danubia Orchestra Óbuda té un contracte amb la Warner
Classics. El dos CD (Dances from Hungary i Tres peces d'Ernò

Dohnányl) i un DVD ( Clip - concert enregistrat amb Márta

Sebestyén i el Muzsikás Ensemble) han estat reconeguts
internacionalment. El tercer àlbum les Danses hongareses de
Brahms va sortir el desembre de 2008.

L'orquestra va canviar de nom el 2007, i des de llavors és la
Danubia Orchestra Óbuda.

ALEXIS SORIANO, director

Alexis Soriano és un dels directors espanyols de major projecció
internacional de la seva generació. Va acabar la carrera superior de
piano al Conservatori Superior de Música de Madrid i després va

continuar els estudis de direcció d'orquestra a Manchester,
Cleveland I al Conservatori de Sant Petersburg amb llya Musin.

El 2002 Valery Gergiev el seleccionà entre candidats de tot el món

per dirigir obres de Scriabin al Festival de Rotterdam i per a

participar en el DVD que es va filmar The Master and his pupil
sobre el Mestre i la Direcció d'Orquestra. A causa de l'èxit de la
seva Interpretació, va ser escollit com a assistent i director convidat
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del Teatre Marünsky de Sant Petersburg, on va debutar dirigint Les
noces de Figaro i ha treballat Jenufa i Benvenuto Cellini. Altres

òperes que ha dirigit són: Faust, Boris Godunov, Falstaff, Eugene
Oneguin, El árbol de Diana, Glaura i Cariolano, Bastian i Bastiana
i l'estrena mundial d'E/ fillol de la mort de Wilfred Jünge.
Pròximament dirigirà una altra vegada El árbol de Diana com a

segon director al Liceu de Barcelona.

Ha estat durant 10 anys, principal director associat de l'Orquestra
Estatal de l'Hermitage de Sant Petersburg, i és director artístic del
festival Tardes de España, que anualment presenta una variada

programació de música espanyola a les sales més importants de
Sant Petersburg. És director convidat habitual de la Simfònica de
Sant Petersburg amb la qual actua anualment en la temporada de
la Filharmònica d'aquesta ciutat des de 2001, ha actuat tant en

•i temporada (2004) com en gira (2001, 2002) amb la Simfònica de

Praga (FOK). Actua amb regularitat amb orquestres com la
j Nacional de Lituània i l'Obudai Danubla Zenekar de Budapest, la

Tapióla Sinfonietta (Finlàndia), l'English Chamber Orchestra, la
Simfònica de Oulu (Finlàndia), la Nacional de Macedònia, la

Regionale del Lazio, la Sant Kristoforo de Vilnius, els Virtuosos de
Moscou, la Simfònica de Kaunas, la Simfònica de Grosseto (Itàlia),
la Simfònica de Matanzas (Cuba), la Simfònica de Concepción
(Xile), l'O. de Patras (Grècia), etc.

Ha realitzat enregistraments amb l'Orquestra de l'Hermitage, la



Simfònica de Sant Petersburg, i recentment amb l'Obudai
Danubia Zenekar, amb obres de Jordi Cervelló, Amado Blanquer,
Joaquín Rodrigo i Eduardo Rincón.

A l'Estat espanyol ha dirigit a la majoria de les orquestres
simfòniques.

Ha estat professor i director d'orquestra titular als conservatoris

espanyols d'El Escorial i Oscar Espià d'Alacant.

Entre els seus pròxims compromisos figura dirigir la Simfonia núm. 9
de Mahler amb la Nacional de Lituània; el seu debut amb la
Filharmònica Nacional d'Eslovàquia i a Nova York amb la Simfònica
de Brooklyn i una gira amb la Danubia Zenekar de Budapest.

SERGEI KRILOV, violí

Nascut a Moscou en una família de músics, Sergej Krylov va

començar a estudiar violí als cinc anys i va tocar per primera
vegada amb una orquestra als 10 anys, va actuar a Rússia, a

Xina, a Finlàndia i a Alemanya.

Va guanyar el primer premi al Concurs Internacional R. Lipizer molt



jove i, després d'estudiar amb Salvatore Accardo, li van concedir el
primer premi del concurs A. Stradivari a Cremona, i del prestigios
Fritz Kreisler a Viena. Posteriorment, ha desenvolupat una exitosa
carrera, ha actuat a la Filharmònica de Berlín i Munic, al Wien
Musikverein i el Konzerthaus, a l'Auditori de Ràdio França de París,
el Centre de Megaron d'Atenes, el Brussel·les Bozar, el Tokyo
Suntory Hall, el Teatre Colón de Buenos Aires, el Teatre La Fenice
de Venècia i el Teatre alia Scala de Milà. Sergej Krylov ha
col·laborat amb algunes de les orquestres més prestigioses a nivell
mundial, com l'Orquestra Simfònica de Viena, l'English Chamber
Orchestra, la Filharmònica de Sant Petersburg, la Camerata
Académica Salzburg, l'orquestra del Teatre Mariinsky, l'Orquestra
Simfònica NHK, la Filharmònica Txeca, l'Orquestra Giuseppe Verdi
de Milà, la Filharmònica Toscanini, la Philharmonisches
Staatsorchester Hamburg i la Filharmònica de Copenhague.

Ha treballat amb personalitats molt importants dins el món de la
música, però la seva relació amb Mstislav Rostropovich, amb el
qual actuà diverses vegades, va marcar significativament la seva

vida artística.

Krylov també ha treballat amb molts directors, com ara Vladimir
Ashkenazy, Valery Gergiev, Yuri Temirkanov, Julian Kovatchev,
Nicola Luisotti, George Pehlivanian, Jutaka Sado, Saulus
Sondezkis, Zoltan Kocsis, Gunter Herbig, Muhai Tang i Yuri
Bashmet.

Sergej Krylov també treballa amb prestigiosos artistes en

projectes de música de cambra, i en els últims anys ha actuat al
costat amb Yuri Bashmet, Bruno Canino, Aleksandar Madzar,
Maxim Vengerov, Misha Maisky, Yefim Bronfman, Stefania
Mormone, Mikhail Rudy, Nabuko Imai i Lilya Zilberstein.

El febrer de 2009 Krylov va ser designat director de l'Orquestra
de Cambra de Lituània, substituint a Saulius Sondeckis.

La seva discografia, amb la publicació recent dels 24 Capricis de

Paganini, inclou enregistraments per a EMI, Melodya i Agorà.



EDUARDO RINCÓN

Va néixer a Santander el 25 d'octubre de 1924. De formació
musical totalment autodidacta (si s'exceptuen algunes lliçons
d'harmonia i contrapunt que va rebre de Cándido Alegría i els
consells sobre composició i orquestració que va tenir del

compositor francès Jean Wiener), començà molt tard els
estudis de música, el 1942 i les seves primeres obres escrites
daten del 1946. Va fer música tonal fins el 1959, data a partir
de la qual es dedica a un estudi més profund de la composició,
que va passar pel dodecatonisme i el serialisme -període del

que va destruir tota la seva obra-. Després ha utilitzat

tècniques molt eclèctiques en les quals utilitza sèries totals o

parcials, escales pentatòniques i altres formes modals buscant
una expressió totalment personal. Ha estrenat cinc quartets de

corda, diverses obres per a piano, dues simfonies de cambra

(la segona en el Cicle de Música del segle XX) i altres obres:
dos quartets de vent, piano i corda, la primera Simfonia de
Cambra i el Doble Quintet per a corda i vent, i Tres paisajes
vascos (al Festival de Músiques de Torroella de Montgrí), la
Tercera Simfonia de Cambra (a la ciutat d'Elx) i l'Homenatge a

Max Ernst , així com un cicle de cançons de José Hierro, en el
Festival Internacional de Santander, on ha donat a conèixer
l'Álbum de Comendadoras.

En la resta de la seva producció destaquen la seva segona
simfonia Leyenda homérica, El Tríptico de trípticos (sobre els

tríptics d'El Bosco), els Siete grabados y un autorretrato de M. C.

Escher, les Variaciones seriales sobre un soneto de Dante,
obres per a orquestra simfònica, i també setze sonates per a

piano o clave, quinze quartets per a diverses formacions, quatre
òperes (Electra, Macbeth, La Marquesa Rosalinda i el Contrato

incumplido), i obres simfònico-corals com el Rèquiem fieramente
humano (Blas de Otero), Epitafio (F. Villon) o i'Elegía a tres

poetas andaluces (Aleixandre, Cernuda y Machado). Ha treballat
sobre tres noves obres: una nova versió de Reportaje (encàrrec
de l'Octeto Ibérico de violoncels), Homenaje a Chillida (per a la
mateixa formado) i un Cuarteto con bajo, sobre poemes de Juan
Luis Panero, encàrrec del Festival de Torroella de Montgrí, per
l'any 2006. El 2005 va acabar la seva Tercera Sinfonía, els Tres
Cantos sobre el amor y la muerte i la Sinfonía Bíblica.

A partir del 2005, amb una pausa de gairebé dos anys, durant



els quals va abandonar quasi totalment el seu treball i només va

compondre diverses petites obres ocasionals (una obra per a

trombons, piano i percussió, alguna cançó i altres obres per a

piano sol) començà un quartet de corda, que seria el número 11,
però no el va acabar. Eduardo Rincón va reiniciar la seva tasca
com a compositor després de veure les pintures de Jesús
Mateo, a l'antiga i desacralitzada església de Sant Joan
d'Alarcón, que li varen inspirar El noveno día de la creación, una
obra simfònica de més de mitja hora de durada, que podríem
classificar entre simfonia i poema simfònic, en la qual a través
d'un únic tema que canvia contínuament, descriu les sensacions
que cada una de les parets i les bóvedes li suggerien
musicalment. L'obra, que es va gravar als estudis d'Hungarotón
el juny de 2008, és segurament la més important (amb el Tríptico
de trípticos, també inspirada aquesta vegada amb les pintures
d'El Bosco) que ha concebut en la seva vida de compositor.

El 2008 va realitzar l'esboç complet d'11 peces per a quartet de
corda i diferents instruments de vent, que s'acaba amb un sonet
(el gravat núm. 12) en el que al trio de corda s'hi afegeixen tots
els de vent que han participat en les 11 peces anteriors (flauta,
oboè, clarinet, fagot, trompa i trompeta). Una vegada més ha
estat la pintura la que ha inspirat aquesta obra: dotze gravats
dels Caprichos de Goya. Les partitures, d'uns dos minuts de
durada cadascuna, estan basades en tres acords de quatre
notes que formen una sèrie dodecatònica, sense ser en absolut

peces escrites en aquest mètode compositiu, que ha anat
deixant d'utilitzar amb el pas del temps.

Les últimes obres compostes per Eduardo Rincón són la
Sinfonía Cántabra, la sisena de les que ha compost, i la

Segunda Sonata.



Discografia

DANCES
FROM HUNGARY
LISZT. ERKEL. WEINER, DOHNÁNYI

KODÁLY, BARTÓK

Domonkos Héia
SYMPHONY ORCHESTRA

DANCES FROM HUNGARY
Kodály: Háry Suite - Intermezzo
Erkel: Hunyadi László - Palotache
Erkel: Bánk bán - Czardas

Dohnányi: Smyphonic Minutes - Rondo
Weiner: Csongor and Tünde Suite -

Fairy Dance
Bartók: Hungarian Sketches - Bear

Dance, Swineherd's Dance
Liszt: Mephisto Waltz

Dohnányi: Ruralia hungaríca - Presto
Weiner: Hungarian Folk Dance Suite -

Presto
Bartók: Dance Suite

DANUBIA ORCHESTRA ÓBUDA
Conductor: DOMONKOS HÉJA
CD 2003 Teldec Classics
5046 69351-2

ERNÓ DOHNÁNYI:
Suite for Orchestra op. 19
Ruralia hungarica op.32
American Rhapsody op.47

DANUBIA ORCHESTRA ÓBUDA
Conductor: DOMONKOS HÉJA
CD 2005 Warner Classics 2564
62409-2

ERNO DOHNANYI
Suite for Orchestra

Ruralia hungarica
American Rhapsody

danlíbL·ySymphony orchestra /■
i3om6nkòs yi|A ' m

m

BRAHMS: HUNGARIAN
DANCES No. 1-21

DANUBIA ORCHESTRA OBUDA
Conductor: DOMONKOS HÉJA

CD 2008 Warner Classics &
Jazz 2564-69284-9
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I Música para cuerda

Hermitage Orchestra-Camerata
St. Petersburg. Dr. Alexis
Soriano

Jordi Cervelló
"Música para Cuerda"

Hermitage Orchestra-Camerata
St. Petersburg. Dr. Alexis
Soriano

0. Sinfónica Académica
de San Petersburgo.

Jordi Cervelló
"Formas para una Exposición"
(Según una ¡dea de Jorge Wagensberg)
"Lux et Umbra"
"Madrid 11 de Marzo"

EDUARDO RWCÓN

El Noveno Día de la Creación
Poema sinfónico inspirado en las

pinturas murales de Jesús
Mateo

Orquesta Danubia Obuda
de Budapest

Eduardo Rincón

WEBS

http://www.danubiazenekar.hu
http://www.alexissoriano.com



PROPER CONCERT

Dijous 20 d'agost
22.00 h / Església parroquial de Sant Genis

LA FASCINACIÓ DE LA VEU DEL

PRIMER BARROC

NÚRIA RIAL, soprano
CARLOS MENA, contratenor
RICERCAR CONSORT

GIOVANNA PESSi, arpa
EDUARDO EGÜEZ, tiorba
DIRK BÒRNER, clavicèmbal i orgue

PHILIPPE PIERLOT, viola da gamba i direcció

Barbara Strozzi: "Al Battitor di bromo della sua crudelissima

Dama" - Quante volte ti bacciol Anònim: Tocatta - La Moniche

I Ruggiero - Ciaccona I Sigismondo D'lndia: Langue al vostro

languir I Amico hai vi'rito (de Lamento di Clorinda) I Giunto alia

tomba (de Lamento di Tancredi) 1 Barbara Strozzi: Dialogo in

partenza. Anima del mió coreI Claudio Monteverdi: O come sei

gentile I Barbara Strozzi: L'Eraclito Amoroso/ Bartomeo

Selma y Salaverde: Susanna passegiatal Claudio

Monteverdi: Voglio di vita uscir I Quel sguardo sdegnosetto I

Pur ti miro, pur ti godo

*Producc¡ó del Festival de Músiques de Torroella de

Montgrí.

PER A MÉS INFORMACIÓ, CONSULTEU EL WEB

www.festivaldetorroella.com
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Cultura Música

CATA
LAN!
MUSIC

COMPOSITORS CATALANS
S.XX - QUINTETS DE VENT
Homs. Balsach. Martinez.
Prat. Charles. Brotons

JORDI CERVELLÓ
OBRA PER A PIANO
José Enrique Bagaría

OBRES ORIGINALS PER
A COBLA I PIANO

Guinovart. Camp. Timón.
Moraleda. Cobla Sant Jordi

GRACIA TÀRRAfcO

l\l'mf,torjte\t

COMPOSITORES CATALANES R. LAMOTE DE GRIGNON /
Freixas. Karr. Güell.... EDUARD TOLDRÀ
M.T .Garrlgosa. soprano Orquestra de Cambra
H. Bergander. piano Terrassa 48. Adolf Pla

GRACIA TARRAGO
OBRES PER A GUITARRA
Jaume Torrent

Javier Riba.

ISAAC ALBENIZ
LA GUITARRA SOÑADA
Javier Riba

FERRAN SOR

OBERTURES I SIMFONIES

Orquestra de Cadaqués
Sir Neville Marriner

FREDERIC MOMPOU:

Cançons I Danses. Ballet
Adolf Pla. plano

í?TTlj Generalitat de Catalunya
(I I) Institut Català
sUíí de les Indústries Culturals

COwrc»SFTO*S ^ATAiANX
*•" «¡v •

Catalan Composiils



Organitza:

Ajuntament de
Torroella de Montgrí

4m Diputació de Girona
221 municipis

5sk5 gobierno ministerio
de españa de cultura

INSTITUTO NACIONAL
DE LAS ARTES

ESCÉNICAS
Y DE LA MÚSICA

Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura
i Mitjans de Comunicació


