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UN VIOLONCEL DEL SEGLE XVIII
I UNA ORQUESTRA DEL XIX

Carl Philipp Emmanuel Bach va viure prop de trenta anys a Postdam, prop de

Berlin, a la cort del monarca Frederic el Gran de Prusia, melòman apassionat i

notori flautista, amb qui mantingué sempre una relació marcada per la correcció,
però també per una certa fredor, i convivint, doncs, dins un règim autocràtic i

il·lustrat. L' any 1768 va abandonar Postdam per assumir el prestigiós càrrec de

director musical de la ciutat d' Hamburg, on va poder desplegar el seu estil musi-

cal, I' Empfindsamkeit, un estil marcat per I' estètica literària de I' Sturm und

Drang, que neix com a reacció al racionalisme, en el qual la varietat de caràcters,
els contrastos de les dinàmiques, les modulacions que atorguen a les obres un

color particular i la vitalitat de les composicions es contrarestaven amb el barroc

clàssic en què les composicions estaven marcades per un mateix "afecte". L'espe-
rl del barroc havia passat de moda i a poc a poc imperava I' estil clàssic del qual
els filis de Johann Sebastian Bach -en particular Johann Christian -que tant va

influenciar Mozart- i Carl Philipp Emanuel en varen ser dos dels seus màxims

representats. Carl Philipp Emmanuel va deixar un important llegat d' obres con-

certants, la majoria de les quals escrites per a clavicèmbal, i que després adapta-
ria per a d' altres instruments, com és el cas d'aquest Concert en la menor, pro-
bablement escrit I' any 1750 i que esdevé el primer dels tres concerts que va

escriure per a I' instrument. Aquestes obres concertants s' estructuren en tres

moviments: un primer impulsiu, un segon meditatiu i un tercer marcat pel dina-

misme, i en ells, com és el cas d'aquest concert, queda reflectida una de les màxi-
mes del seu esperit creatiu: "Un músic no pot produir emocions, si ell mateix no

s'emociona".

Si Carl Philipp Emanuel Bach va servir a la cort de Postdam, Haydn, juntament
amb Mozart, màxim exponent del classicisme, va restar entre 1761 i 1790 al

servei dels Esterházy. Durant els primer anys a Esterházy escriu simfonies, ja
que té a la seva disposició tota una orquestra per experimentar en el gènere, lie-

gant obres com les simfonies El matí, El migdia i La nit o la Simfonia núm. 13 e n

la qual inclou un moviment lent per a violoncel i orquestra. El Concert pera vio-
loncel en Do Major Hob.Vllb:1 va ser descobert I' any 1961 en els fons Redenin
del Museu Nacional de Praga I va passar a formar part ràpidament del reperto-
ri. Sembla ser que el concert va ser dedicat a Joseph Weigl, violoncel·lista de

I' orquestra del la cort d' Esterházy entre els anys 1761 i 1769. Haydn, en el perí-
ode d' Esterházy, va escriure nombrosos concerts per poder posar a prova les

qualitats dels músics de la seva orquestra; obres que en molts casos no han

arribat fins a nosaltres. Amb un alt grau d' exigència Interpretativa, I' estructura
del concert encara es situa en un període de transició entre el ritornello barroc
i I' estructura tripartida que regirà els cànons de la sonata clàssica. Es tracta
d'una obra, doncs, escrita en els primers anys en què Haydn abandona Viena

per entrar a la cort dels Esterházy, després que I' any 1758 fos contractat pel
comte Morzin després dels grans èxits assolits a Viena amb els seus primers
quartets de corda. En ei decurs dels tres moviments, el solista ha de mostrar
una gran versatilitat: precisió I sobrietat en la rítmica del primer moviment; un

alt sentit del cant líric en I' Adagio central i gran brillantor de sonoritat en el
darrer moviment Allegro molto. Si bé el primer moviment respon a una lectura
netament clàssica i el segon Adagio posseeix un admirable lirisme escrit en la

tonalitat de Fa major, és en el darrer quan es pot copsar tota la genialitat de

Haydn; tècnica, virtuosisme, un veritable foc d'artificis tècnics, per elaborar una



obra que a manera de moviment perpetu , amb subtils diàlegs orquestrals, exi-
geix al solista un altíssim grau de tècnica.

I de la plenitud concertant del XVIII, el programa ens condueix a les obres per a

orquestra de corda del XIX, en el cas de Liszt, a la transcripció realitzada per Peter
Wolf. La serenata va ser en els seus orígens un gènere vocal per passar posterior-
ment a esdevenir un gènere instrumental. A mig camí entre les proporcions de

desenvolupament i d'orquestració del divertimento i de la simfonia, la serenata va

estar molt en voga durant el període clàssic, si bé el romanticisme ens ha propor-
cionat un llegat marcat per les aportacions de Txaikovski, Brahms i lògicament
Dvorak. Si bé la Serenata de Dvorak participa més de I' estil de I' antiga suite de

danses, quant a la facilitat d'estructura, varietat de moviments i fluïdesa rica, els
cinc moviments de I' obra duren prop de trenta minuts. Escrita en només dotze
dies de I' any 1875, la serenata ha estat considerada com una de les primeres
obres mestres del llegat del compositor. Dvorak utilitza hàbilment el material
temàtic, emprat amb naturalitat, en què el joc de progressions I repeticions (el
cànon del tercer moviment, la melodia dels violins en el trio de I' Scherzo, I' ¡neta-
ble tema inicial amb què s' inicia I' obra o la manera amb què desenvolupa el
meravellós tema del tempo di valse) esdevenen claus per l'alt poder comunicatiu
de la composició, per la proporció en la forma i per la Inspiració lírica.

Si Dvorak ens meravella amb aquesta Serenata, probablement, el caràcter rítmic
de la celebèrrima Rapsòdia hongaresa núm.2úe Liszt s'ha convertit idènticament
en una de les composicions musicals més divulgades de tota la història de la
música. Liszt esdevé el paradigma del romanticisme (nen prodigi; aclamat als

grans salons parisencs, amic de Chopin, Heine, Lamartine, Victor Hugo; turbulen-
ta vida amorosa marcada pels noms de la comtesa Maria d' Agoult i la princesa
Sayn-Wittgenstein; defensor del talent de Wagner, Berlioz i Schumann; retirat a

Roma on pren les ordres menors I' any 1865; amant d'Itàlia, Suïssa; paradigma
del virtuosisme pianístic...) i ens ha deixat obres d' una densitat i transcendència

que assoleixen el sublim (Sonata en si menor, Anys de pelegrinatge), obres per a

piano en què la tècnica assoleix el més alt grau d' expressió (Estudis d' execució
transcendental o paràfrasis) o composicions que per la seva rítmica o força meló-
dica han assolit una popularitat absoluta des de la data de la seva composició.

Liszt va publicar I' any 1859 un volum titulat Dels bohemis i de la seva música a

Hongria, i en ella es recullen les següents paraules: "Hem volgut fer una espècie
d' epopeia de la música bohèmia... Amb la paraula rapsòdia hem volgut designar
I' element fantàsticament èpic que hi hem cregut trobar. Aquests fragments no

narren fets, però les oïdes que saben escoltar-hi trobaran l'expressió d' alguns
estats anímics en què es resumeix l'estat de nació". Música d'inspiració zíngara,
en què els ritmes de Lassan, -lent- i Friska -ràpid-, ambdós en compàs binari,
copsen aquest caràcter musical característic de les rapsòdies. Una introducció

majestuosa i marcadament rítmica serveix d'introducció al Lassan, el motiu lent

que poc a poc anirà accelerant-se per endinsar-se a la Friska, marcada pel color i

la vivacitat. Després d' un rallentando: l'obra culmina en una breu i enèrgica coda,
un final contundent per a una obra originàriament escrita per a piano i que ha tin-

gut desenes d' adaptacions, entre elles aquesta de Peter Wolf.

Lluís Trullén



ORQUESTRA DE CAMBRA
FRANZ LISZT DE BUDAPEST

L'Orquestra de Cambra Franz Liszt de Budapest deu el nom al gran compositor
hongarès. Malgrat que Liszt no va composar mai cap obra per a cordes, l'orques-
tra va voler retre homenatge a aquest geni, el nom del qual ha quedat índestrla-
blement lligat a la història de la pedagogia musical hongaresa, I a una producció
musical que irradia vida.

El primer director artístic de la formació, el professor Frigyes Sindor, va jugar un

paper molt Important per al desenvolupament i la consolidació de l'orquestra fins
a la seva mort, ocorreguda el 1979.

En els enregistraments de l'Orquestra de Cambra Franz Liszt hi han participat
solistes del prestigi de Maurice André, Martha Argerich, David Oistrakh, Jean
Pierre Rampal, Mstislav Rostropòvitx, Henry Szeryng, Yehudi Menuhin i, més
recentment, Isaac Stern, el qual va acompanyar la formació en una gira per
l'Amèrica del Sud, l'any 1994, i per Espanya, el 1996.

L'Orquestra de Cambra Franz Liszt consta de 17 cordes I, segons el programa, es

completa amb un clavecinista i diversos solistes de vent.



OPHELIE GAILLARD

Ophélie Gaillard ha estat qualificada pel gran públic I pels professionals com la

solista revelació de l'any 2003. La violoncel·lista francosuïssa, en efecte, es dis-
tingeix com un músic de múltiples facetes que interpreta amb la mateixa passió
música barroca, romàntica I contemporània. Guardonada en nombrosos concur-

sos Internacionals, com ara el Johann Sebastian Bach de Leipzig, actua en reel-
tais a les sales més prestigioses i executa un ampli repertori per a violoncel sol

que abraça des de les suites de Bach I obres de Britten, Dutllleux i Crumb fins a

peces escrites pels compositors de les joves generacions.

Els seus enregistraments de la integral de les suites de Bach i les sonates de
Britten per al segell Ambroise han rebut diversos premis de les revistes Interna-

clonals especialitzades (Diapason d'Or, Choc du Monde de la Musique,
Repertoire, Scherzo, Goldberg i Joker de Crescendo).

Al llarg de l'any 2004, Gaillard s'ha prodigat a França com a solista amb les

orquestres de Cannes-Provence-Alpes-Cóte d'Azur, de la Ràdio Polonesa i de la

Picardia. A més, ha estat convidada ais festivals de Saint-Denis, Reims, Quimper,
Sablé-sur-Sarthe, Cordon I Octobre en Normandie, ha actuat als teatres de

Bordeus I Poissy I ha fet gires pel Canadà, Mèxic, el Japó i el Turkmenistan.



Per a aquest any 2005 ha estat convidada als teatres d'òpera d'Avinyó, Orangerie
de Sceaux i Peniche -amb el seu espectacle Pierrot fàche avec la tune- i als testi-
vals Messiaen de La Melge i de Sablé-sur-Sarthe. Actualment prepara diverses

gires com a solista pel Japó, Corea, la Xina I Mèxic.

Durant els seus estudis al Conservatori Superior de Música de París, Ophélie
Galllard va obtenir tres premis: de música de cambra a la classe de Maurice

Bourgue, de violoncel a la classe de Philippe Muller I de violoncel barroc a la clas-
se de Chrlstophe Coin. Titulada en violoncel i llicenciada en Musicologia per la
Universitat de la Sorbona, és una pedagoga acreditada que imparteix classes de
violoncel i violoncel barroc a l'Escola Nacional de Música d'Aulnay-sous-Bois i a

les acadèmies d'estiu de Flaine i Sablé-sur-Sarthe, així com lliçons magistrals a

l'Amèrica Llatina.
Gens partidària d'enclaustrar-se en determinats gèneres, Ophélie Gaillard manté
una doble activitat com a solista I músic de cambra. Habitualment Interpreta músi-
ca romàntica I contemporània a duo amb Vanessa Wagner, Olivier Peyrebrune,
Delphine Bardin i Bruno Fontaine -amb qui ha enregistrat la integral per a violon-
cel I piano de Gabriel Fauré-, amb el Trio Waldstein i amb l'Ensemble Contrastes,
amb els quals ha obtingut importants distincions discogràfiques.

Com a intèrpret de música barroca treballa principalment amb Chrlstophe Rousset
i el Trio Amarillis, del qual és membre fundadora. El Trio Amarlllls ha guanyat tres

importants primers premis i ha publicat cinc enregistraments, i s'ha convertit ja
en un grup de referència dins el món de la música antiga.
Gaillard ha fet enregistraments pera France Musiques, la BBC, Radio 3 i els canals
France 2, Mezzo i Arte, I ha actuat com a solista amb orquestres com la Camerata
Europea, Jean-Walter Audoli, Solistes de Paris, Harmonia Nova, Les Siècles I les
de la Ràdio Polonesa I la Picardia.
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