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| PART
Claudio Monteverdi: E pur io torno qui,
(1567-1643) qual linea al centro
(Acte 1. Escena 1* L'incoronazione di Poppea)
Giovanni Bononcini: Sinfonia quarta en sol menor
(1670-1747) (de les Sinfonie da chiesa a guatro, opus 5)
- Grave
- Allegro
- Adagio
- Non tanto presto
Francesco Cavalli: Acte 2. Escena 17 La Calisto

(1602-1676)

Giovanni Legrenzi: Sonata Seconda “La Cetra”
(1626-1690)

- Andante

- Allegro

- Adagio

- Allegro e presto



Il PART

Arcangelo Corelli: Concerto grosso en Re Major,
(1653-1713) opus 6 nim. 1

- Largo-Allegro-Largo-Allegro

- Largo

- Allegro

- Allegro
Antonio Vivaldi: Cantata Cessate, omai cessate RV 684
(1678-1741) Cantata per a contralt, cordes i baix continu
Arcangelo Gorelli: Concerto grosso en Re Major,

opus 6 num.4

- Adagio-Allegro
- Adagio
- Vivace
- Allegro

CONCERTO ITALIANO
SARA MINGARDO, alto
RINALDO ALLESANDRINI, direccio

FRANCESCA VICARI E MAURO LOPES, violins
TERESA CECCATO, viola

LUCA PEVERINI, violoncel

ANDREA DE CARLO, contrabaix

RINALDO ALESSANDRINI, clavicembal




LA PASSIO :
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L'estiu de 1613, Claudio Monteverdi (1567-1643) va obtenir el carrec de mestre
de capella de Sant Marc de Venecia, substituint el desaparegut G. C. Martinengo
i un any després de la mort de I'organista més famads fins aleshores d'aquella
basilica... Giovanni Gabrieli. Monteverdi havia marxat de Mantua cansat del poc
reconeixement rebut del duc Gonzaga vers la seva misica: I'esforg creatiu de
Monteverdi i I'exigéncia ducal no es veien recompensades economicament.
Mantua, pero, havia permés al compositor I'oportunitat de fer les seves primeres
incursions en el terreny operistic. La primera, el 1607 amb la faula L'Orfeo i la
segona, encara mes exitosa, I'any segiient amb L'Arianna. Aquests van ser els
primers titols en majtscules de la histaria del génere, malgrat que la partitura del
segon s'ha perdut. Per a Monteverdi, els anys venecians van ser sobretot de
musica sacra. Perd no només. De tant en tant van anar sorgint titols de caracter
escénic, alguns inacabats (com Le nozze di Tétide o Andromeda) d’altres de
menor envergadura al d’'una opera (com Tirsi e Clori, o Il combattimento di
Tandredi e Clorinda). El cop de gracia es va produir el 1637 amb la inauguracio
a la ciutat dels canals del primer teatre public d'0pera del mon, el San Casiano ,
situat a prop del Rialto, el més famos dels pont que creuen el gran canal vene-
cia. El compositor estrella en va ser Cavalli, pero ningl havia oblidat que el vell
mestre de Sant Marc, aleshores amb 70 anys, havia estat un pioner del génere.
A partir de 1640, Monteverdi va oferir al San Casiano la ja vella partitura de
L’Arianna, seguida després per tres titols completament nous: Le nozze d’Enea
(avui perduda), [l riterno d’Ulisse in patria sua i finalment el 1642
L'incoronazione di Poppea, just I'any anterior a la seva mort, esdevenint, per tant,
un delicids testimoni de la seva més absoluta maduresa.

Francesco Cavalli (1602-1676) -pseudonim de Francesco Caletti-Bruni-, alumne
i després subordinat de Monteverdi a Sant Marc, va debutar operisticament el
1639 amb Le nozze di Teti e di Peleo, primer titol de la quarantena que integra la
seva producci6 i curiosament la primera vegada que un compositor fara servir la
paraula opera per anomenar aquest génere musical. La produccio operistica de
Cavalli reflecteix perfectament I'evolucié de I'opera al segle XVII, que venia de la
sobrietat, la puresa dramatica i la subtilesa harmonica monteverdians i que anava
directament cap als excessos preciosistes i braus del bef canto. De mica en mica
els vells i omnipresents recitatius anaven fent espai a les noves aries construides
amb un desplegament de bellesa melodica i virtuosisme vocal cada cop més fla-
grant. En aquest sentit, les lleis de I'oferta i la demanda a qué I'dpera es va veure
sotmesa arran d’esdevenir publica, també en marquen progressivament I'acabat:
reduccio drastica d’escenes de dansa, també d’instruments de vent a les orques-
tracions, i de preséncia del cor... nova preséncia de personatges comics, i de
passatges cada cop més virtuosistics, particularment per les veus més agudes
(sopranos i castrats). La Calisto es va estrenar el 1651, en una fase relativament
incipient d’aquesta progressio. Va ser al venecia teatre de San Appolinaro.

Per la seva part, Giovanni Legrenzi (1626-1690) que va comengar la seva trajec-
toria musical a Bergamo i Ferrara, visitant també Viena, Mila i Parma, arribara a
Venécia essent ja relativament gran, durant la decada del 1670. Alla va ser vice-
mestre de capella de Sant Marc el 1681 i ja mestre de capella el 1685. Encara no




vint anys d’estada a la ciutat dels canals van ser suficients per deixar una influén-
cia significativa en I'evolucio del So venecia del barroc, d'aquells que havien de
ser ambaixadors joves de les segiients generacions com Albinoni, els Marcello i
sobretot Vivaldi. En aquest sentit, el recull de sonates per a diversos instruments
que va publicar com a opus 10 sota el titol genéric de La Cetra es mostra refe-
rencial. A més, I'edicié impresa de la partitura es va fer també a Venécia el 1673.
Sorprén, pero, que aquest fos I'inic recull de partitures publicat aquell any. Tota
una mostra del declivi en qué havia caigut la impremta musical veneciana, des-
prés d’haver estat una de les més prestigioses a Europa durant el s. XVI i les pri-
meries del XVII.

De fet, no gaires anys després seria el mateix Antonio Vivaldi (1678-1741) qui va
voler publicar el seu recull de 12 Concerts opus 3, I'antologic Estro Armonico
lluny de Venecia, a Amsterdam, on ja s'empraven planxes de gravat i no la vella
impremta de caracters mobils del tipus Petrucci. De totes formes, Vivaldi va
autoritzar només la publicacié d'una petita part de la seva produccid: dotze
niimeros d’opus. Obviament la cantata Cessate omai cessate RV 684 forma part
del gruix d'obres mai publicades del compositor “pél roig”. Avui conservem una
dotzena de cantates per a veu i corda, construides seguint el mateix formalisme
estructural (aria da capo la majoria de vegades), fins i tot els mateixos arquetips
expressius de les aries de les seves operes (lament, aria pastoral, aria de batalla,
aria de tempesta...). Crida sovint I'atencio que moltes d’aquestes partitures, com
la que ens ocupa, estan destinades a veus femenines greus (mezzo/contralf) fet
que rapidament ens fa pensar en la la cantant Anna Gir6, que durant alguns anys
va viure amb Vivaldi, segons ell va testimoniar, ja que el cuidava arran de la mala
salut que patia. L'escriptor Goldoni la descrivia de la segiient manera a les seves
memories “... no era bella, pero tenia atractiu, una bona figura, els ulls bonics,
una boca encantadora, poca veu, pero amb una gran agilitat...”. El mateix Goldoni
ens descriu que “... a Madamigella Giré no Ii agraden els cants sentimentals i
prefereix les peces expressives, emotives, una aria que expressi passions de
diferents formes, amb paraules desordenades, amb sospirs, amb moviment...".
Moltes aries que Vivaldi va escriure per a ella a les seves Operes encaixen per-
fectament amb aquesta premissa. La present cantata, també. Malauradament no
en sabem la data de composicid ni el context creatiu... pero tots els elements de
la partitura fan perfectament raonable que Vivaldi la compongués per la seva
Annina.

Giovanni Bononcini (1670-1747) va publicar les seves Sinfonie da chiesa a qua-
tro a Bolonya I'any 1697 com a opus 5, obres, per tant, de joventut, sobretot si
pensem en la vida llarga que va gaudir. En aguell moment Bononcini, que havia
comencat a triomfar per tota Italia sobretot amb la seva mdsica vocal, encara
havia d’emprendre la ruta europea. Va ser el mateix 1697, amb motiu d’'entrar a
treballar a la cort de Viena, fins que I'emperador Carles VI (ex arxiduc Carles pel
poble catala) va prescindir del seu servei. Aleshores, via Franga, Bononcini
comencaria els seus triomfs a Anglaterra (coincidint en temps i espai amb
Haendel) per retornar altra cop a Viena, via Paris, a partir de 1741, convidat per
'emperadriu Maria Teresa. Vivaldi acabava de morir a Viena aquell estiu.
Bononcini hi moriria I'estiu de 1747.

En aquest joc de dates descobrim que quan Bononcini publica les seves Simfonie
da chiesa, al violinista virtués i compostior Arcangelo Corelli (1653-1713) enca-
ra li manquen alguns anys per publicar el seu gran recull postum: els 12 Concerti
Grossi op. 6, tot un referent per a I'época. Va ser el 1714, I'any segiient a la seva
mort a Roma, ciutat on havia viscut a partir dels 22 anys. Per cert, que I'edicio
també es va fer a Amsterdam, mentre que els 5 opus anteriors havien aparegut




a Roma. Amb aquest recull, Corelli consolida una de les dues formes estandar-
ditzades del concert barroc, la del concerto grosso. L'altra, el Concerto a sof’ o
concert per solista, acabaria sent patrimonial dels venecians. La gran diferéncia
se centra en el tractament diferencial de la part solista. Mentre els venecians eri-
geixen el solista en el virtuds totpoderds que dialoga amb el tufti orquestral res-
ponsable del suport, Corelli planteja també un dialeg, pero és entre els primers
faristols de cada secci6 de la corda (primers violins, viola i violoncel) i la resta
de l'orquestra o ripieno (farciment), com I'anomena el compositor. En aguest cas
el virtuosisme queda molt més repartit entre tot el conjunt, com podrem com-
provar al concert. Com ja havia fet anteriorment a les seves sonates, tambeé
aquests concerts es divideixen en els anomenats da chiesa (d'església) que
inclouen moviments amb indicacions genériques (Allegro, Largo...) sovint amb
caracter contrapuntistic, com els que podrem sentir en aquest concert, mentre
que els darrers del recull son els da camera formats per moviments de dansa
(Corrente, Sarabanda...), com emulant les suites franceses. Malgrat que la infor-
maci6, les modes, les partitures i les persones corrien d'una banda a l'altra
d’Europa, cada pais o nucli cultural mantenia amb zel la seva idiosincrasia este-
tica i interpretativa que obviament estava en constant evolucio, pero encara lluny
dels fastos fusionadors derivats de la globalitzacio del nostre temps. El que no
ha canviat ni un bri és el caracter de llengua universal de la misica.

Joan Vives
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CONCERTO ITALIANO
| RINALDO ALESSANDRINI

Concerto ltaliano i el seu fundador, Rinaldo Alessandrini, han revolucionat les
pautes interpretatives de la musica vocal italiana dels segles XVII i XVIII i s’han
imposat, segons el criteri de la critica i el pablic, com el millor grup vocal italia.
La seva particular manera de concebre els madrigals, i especialment els de
Monteverdi, fa que les seves interpretacions d’aguestes peces siguin considera-
des versions de referéncia per la critica d’arreu del mon.

La formacio Concerto Italiano consta d’un grup de cantants i una orquestra de
cordes. Des dels grans madrigals concertants del 8é Llibre de Claudio
Monteverdi, el seu repertori s'amplia progressivament fins a abragar 'opera, els
oratoris, les cantates, els motets i obres de cambra i orquestrals italianes. Cal
destacar, en aquest sentit, els seus enregistraments periodics de la produccid
vocal i instrumental vivaldiana, sense oblidar els compositors alemanys, princi-
palment Johann Sebastian Bach.

Concerto Italiano actua regularment en escenaris i festivals d’arreu del mon:
Utrecht (Festival de Musica Antiga), Rotterdam, Anvers (Festival de Flandes),
Londres (Festival Lufthansa, Queen Elizabeth Hall), Aldeburg, Glasgow, Viena
(Konzerthaus), Graz (Styriarte), Amsterdam (Concertgebouw), Brussel-les
(Festival de Valonia, Festival de Flandes, Societat Filharmaonica), Madrid (Liceu de
Cambra), Barcelona (Festival de Musica Antiga), Paris (Cité de la Musique,
Théatre de la Ville), Beaune, Montpeller (Festival de Radio France), Metz
(Arsenal), Ambronay, Saintes, Colonia (Conservatori i WDR), Stuttgart,
Darmstadt, Roma, Ravenna, Ferrara, Tori, Spoleto (Festival dei Due Mondi),
Istanbul, Tel-Aviv, Jerusalem, Varsovia, Buenos Aires (Teatro Colon), Rio de
Janeiro (Teatro San Paolo).

El grup va debutar el 1997 a Nova York, al Metropolitan Museum, interpretant La
senna festeggiante de Vivaldi, actuacio que va repetir a I'abril de I'any segiient en
el marc d’'una gira que incloia concerts al Lincoln Center novaiorqués i a la
Biblioteca del Congrés, a Washington. EI 1996 va participar en el Festival
d’Edimburg amb la col-laboracio del Mark Morris Dance Group, que va interpre-
tar una creacio coreografica sobre madrigals monteverdians. EI 1997 va fer una




gira pel Japo que va culminar amb sengles concerts al Casals Hall i al Kioi Hall
de Toquio. Al Palazzo Altemps de Roma, Concerto Italiano va inaugurar la reo-
bertura del museu allotjat en aquest edifici amb la serenata de Vinci La Contesa
de Numi, al mateix escenari on va ser estrenada I'any 1729.

L'any passat, la formacio va homenatjar Luca Marenzio amb una série de con-
certs que van tenir lloc a Utrecht, Anvers, Nova York i Roma; a continuacio va fer
una gira per Belgica amb Musikalisches Opfer, una llarga gira per I'Ameérica del
Sud en qué presenta un programa dedicat a Vivaldi i una altra que la va dur per
diferents llocs d’Europa i Méxic amb I'oratori de Handel I/ trionfo del tempo e del
disinganno.

Concerto Italiano enregistra exclusivament per al segell Opus 111. El seu darrer
disc és un programa d'aries i simfonies rossinianes, amb la veu de Maria Bayo i
interpretades amb instruments antics (és el primer grup italia que ho fa amb
obres del repertori vuitcentista).

Concerto Italiano ha rebut nombrosos premis i distincions de la critica discogra-
fica, com el Premi Gramophone (els anys 1994, 1998 i 2002), el Grand Prix du
Disque, dos premis de la Critica Alemanya, el Premi Cini, quatre premis al Midem
de Cannes i el guardo al Disc de I'Any que atorga la revista Amadeus (1998),
entre altres.

SARA
MINGARDO

La contralt Sara Mingardo va néixer a Venécia i va estudiar a I'Académia
Benedetto Marcello de la mateixa ciutat. Ha guanyat diversos premis en presti-
giosos concursos de cant, entre els quals el Premi Giulietta Simionato al 23é
Concurs de Cant de Viena i el 1r Premi del Concurs Toti dal Monte. Des del seu
debut, i d'aleshores enga ha actuat als millors teatres d’ltalia, com la Scala de
Mila, La Fenice de Venécia, el San Carlo de Napols i el Teatro Regio de Tori, i als
festivals de Salzburg, Martina Franca i Suissa.

El seu repertori, molt extens, inclou obres que van des de L'incoronazione di
Poppea, de Monteverdi, fins a The Rape of Lucretia, de Britten, passant per La
straniera, de Bellini, Anna Bolena, de Donizetti, o I/ frittico de Puccini. Va ser molt
comentada la seva interpretacié al Rinaldo de Héindel, en el marc del Festival
Internacional de Musica Barroca de Bonn i al Teatre Champs-Elysées.

Mingardo és molt ecléctica en les seves actuacions, que poden anar des del
Requiem de Fux fins a Lauda per Nativita del Signore, de Respighi, passant pel
Messies de Handel, el Réquiem de Mozart i la Petite messe solennelle o I'Stabat
Mater de Rossini.

Sara Mingardo va enregistrar el seu primer disc el 1995 amb Christophe Rousset en
el Riccardo de Héndel. En altres CD ha interpretat les Cantates, el Gloria i el
Magnificat de Vivaldi sota la direccio de Rinaldo Alessandrini, i també ha enregistrat
el Falstaff de Verdi, en el paper de Quickly, sota la direcci6 de John Eliot Gardiner.
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