


Exposicio
12 leIOI - 30 octubre

LESPLEN DOR
DE LA RUINA

. . o . 2 '{é_‘ Z
Sala d'exposicions de la Pedrera.
Passeig de Gracia, 92. 08008 Barcelena
Accés lliure A

FUNDACIO CAIXA CATALU

e S RS L o= S




DISSABTE, 23 DE JULIOL
22.30 H = JARDINS DE CAN QUINTANA

MUSICA | CANCONS
DEL PIRINEU: EL TREBALL
D’ARTUR BLASCO EN CONCERT

EL PONT D’ARCALIS
MARC EGEA

viola de roda

CATI PLANA

acordio diatdnic

PARIS FANTASMA NEGRIT
CANTAIRES RURALS
ANTONIO RIBAS (coiombia)

acordi6

GUENNADY KALMYKOV (Rdssia)

acordio

ENRIQUE TELLERIA (uruguai

bandone6

FELIP SOLE | SABATE

realitzaci6 audiovisual




Miisica i cangons dels Pirineus: el treball d’Artur Blasco en concert és un espec-
tacle, produccio del Festival Internacional de Misiques de Torroella de Montgri i
VESC, que consisteix en una mostra posada en escena dels seus treballs de recer-
ca i divulgacio dels darrers 30 anys en 'ambit territorial del Pirineu de Girona i de |
Lleida, en els camps de la musica tradicional i la cango de tradicio oral.

El concert incloura referéncies informatives de la Trobada amb els acordionistes
del Pirineu com a part integrant del procés de recuperacio de l'acordi6 diatonic a
Catalunya aixi com el procés de divulgacié del cangoner de tradicid oral, actual-
ment en fase d'edicio en forma de 12 volums amb el titol A peu pels camins del
cangoner.

El grup de musica folk El Pont d'Arcalis sera el fil conductor del concert en el
decurs del qual hi haura musica i cangons a carrec d'interprets individuals i for-
macions de diversos paisos:

EL PONT D'ARCALIS: Catalunya. Grup de mdsica folk en concert basat en els
treballs de recerca d'Artur Blasco amb arranjaments musicals de Jordi Fibregas.

Artur Blasco: acordid diatonic, canya i veu.

Jordi Fabregas: guitarra, gralla i veu

Jordi Macaya: viola i tarota

Isidre “Tito” Pelaez: flauta travessera, tarota, flauti i ocarina.
Quim Soler: percussions diverses i bateria

CATI PLANA: Catalunya. Professora i concertista d’acordio diatonic

MARC EGEA: Catalunya. Professor i concertista de viola de roda

ENRIQUE TELLERIA: Uruguai. Compositor i concertista de bandoned
GUENNADY KALMYKOV: Russia. Concertista d'acordid. Solista de I'Orquestra de
I’Academia Nacional de Riissia.

ANTONIO RIVAS Y SUS VALLENATOS: Colombia. Grup d'interpretacio de ctim-
bia i de vallenatos.

Antonio Rivas: acordio diatonic i veu (Colombia)
Rubén Vitry “El xino”: guacharaca (Veneguela)
Daniel Faria: baix eléctric (Argentina)

MARIA VIGATA: Veu. Cangé tradicional. Arcalis (Pallars Sobira)

TERESA PERUCHO: Veu. Cangd tradicional. Pessonada (Pallars Jussa)

NURIA RIGAT. Veu. Cangd tradicional. Setcases (Ripollés)

PARIS FANTASMA NEGRIT. Catalunya. Grup d'interpretacio subjectiva de temes
del cangoner de tradicié oral a partir de les seves linies basiques melddiques i rit-
miques.

Jordi Blasco: guitarra eléctrica i theremin §
Marc Figuerola: guitarres de sis i dotze cordes

Quico Sams6: bateria

Paco Pi: baix electric

FITXA TECNICA:

Lluis Puig - Vesc: Produccio

Felip Solé i Sabaté: Realitzacio audiovisual
Jordi Rotés - Jart: Sonoritzacio

BTM Sound: Il-luminacid i projeccié audiovisual



MUSICA | CANCONS
DEL PIRINEU: EL TREBALL
D’ARTUR BLASCO EN CONCERT

La figura d’ARTUR BLASCO (Premi Nacional de Cultura Popular 2004 de la
Generalitat de Catalunya) és essencial per comprendre la revifalla i la projeccio
de futur que ha adquirit I'acordid diatonic als Pirineus després de la decadeéncia
viscuda entre els anys 1939 i 1976. Anima de la coneguda Trobada
d’Acordionistes d’Arséguel, Blasco és també autor d'importants treballs de camp
que li han permeés recuperar més de 2.000 cangons i unes 200 peces instrumen-
tals de les contrades pirinenques de Lleida i Girona. Acompanyat d'El Pont
d’Arcalis i d’altres instrumentistes vinculats a la seva trajectoria, Blasco ens
aproximara a un patrimoni que, sense la seva tasca, s’hauria perdut per sempre.

Miisica i cangons del Pirineu vol ser una mostra de la cultura tradicional i popu-
lar del Pirineu gironi i lleidata en els vessants de misica instrumental i cancd de
tradici6 oral. Aquesta mostra, basada en els treballs de recerca que ha portat a
terme Artur Blasco en el decurs dels darrers trenta anys, es convertira excepcio-
nalment, per a aquesta ocasid, en un concert espectacle produit pel mateix
Festival Internacional de Masiques de Torroella de Montgri.

Sota el titol genéric A peu pels camins del cangoner, els treballs de recerca realit-
zats per Blasco sobre el cangoner de tradici6 oral al Pirineu -alguns dels quals ja
editats i altres en fase d’edicid, en forma de dotze volums de cangons- han estat
aplegats en una fonoteca de 40 hores d’enregistraments i un canconer filmat de
34 hores de durada. En total, Blasco ha recuperat unes 2.000 cangons (amb
variants incloses) obtingudes d’'uns 400 cantaires informants de 200 nuclis de
poblacié de I'Alta Ribagorca, el Pallars Jussa, el Pallars Sobira, I'Alt Urgell, el
Solsonés, la Cerdanya, el Bergueda, el Ripollés, la Garrotxa, el Pla de I'Estany i I'Alt
Emporda. El recull inclou des de cangons d’una tradici6 oral heretada de molt antic
fins a peces d'implantacid més recent, com ara les que es van popularitzar arran
de determinats esdeveniments historics i politics dels segles XIX i XX i d'altres que
reflecteixen els canvis registrats en la societat i en la manera de concebre i practi-
car la moralitat al llarg de les diferents etapes de la nostra historia més recent.

Paral-lelament a I'esmentada tasca de recerca, Artur Blasco ha estat una figura
clau en la recuperacid i el rellangament de I'acordié diatonic i la cango tradicio-
nal pirinenca. Fundador i director de la Trobada d'Acordionistes d’Arseguel, el
festival de musica tradicional més antic de Catalunya, també és membre funda-
dor d’El Pont d’Arcalis, formacié creada el desembre del 1991 que s’ha nodrit
dels materials recuperats pel mateix Blasco.

Muisica i cangons del Pirineu serd una oportunitat Gnica per coneixer una mica
més a fons una figura que, malauradament, no té el reconeixement que mereixe-
ria la seva tasca. Nascut el 1933 a Santpedor, Artur Blasco és també l'impulsor
del Museu de I'Acordio i comissari de I'exposicio “Cent anys d'acordio diatonic
a Catalunya’. El Festival de Torroella, amb aquesta produccid, vol acostar al
plblic aquesta personalitat inquieta i singular de I'escena cultural i musical.
Acompanyat per El Pont d'Arcalis i per un grup d’instrumentistes procedents de
diferents indrets del mén i vinculats, per circumstancies diverses, a la seva trajec-
toria, Blasco oferird un espectacle que, a més, ens permetra gaudir de la presén-
cia dels veritables protagonistes de la historia: els vells cantaires rurals, que ens
acostaran el perfum i l'autenticitat d'alld que, gracies a la tradici6 oral, ha aconse-
guit perviure fins als nostres dies. Un audiovisual realitzat per Felip Solé i Sabaté
acabara d'arrodonir una producci6 cosignada per VESC i el nostre Festival.




ARTUR BLASCO | GINE (Barcelona, 1933)

De petit viu a Monistrol de Calders, Santpedor i Manresa; més tard es llicencia
en biologia a la Universitat de Barcelona; i a partir d'aqui inicia un periple per
Estocolm, I'Orient Mitja, Reykjavik i Baviera. Cap a l'any 1966 s'instal-la a
Barcelona i Arséguel simultaniament.

L'any 1975 comenca els seus treballs de recerca de I'acordid diatonic i els seus
100 anys de presencia en la misica del Pirineu, aixi com de la cango de tradicio
oral per la Val d’Aran, Ribagorga, Pallars, Noguera, Alt Urgell, Solsonés,
Cerdanya, Bergueda, Ripollés i Garrotxa.

L'any seguent organitza, amb Gaspar Viladomat, la Trobada amb els
Acordionistes del Pirineu a Arséguel, de manera ininterrompuda fins enguany. El
1977 inicia la Fonoteca de Musica d'Acordio Diatonic i comenca a editar els pri-
mers discs de la Trobada d'Arséguel.

En el marc del | Congrés de Cultura Tradicional i Popular (1981) organitzat pel
Departament de Cultura de la Generalitat, presenta la ponéncia “El Pirineu”, un
dels reductes de supervivéncia de I'acordid diatonic a Europa, ponéncia que
acaba per vincular-se amb les administracions i, per tant, marca l'inici de la recu-
peracio de I' instrument a Catalunya. Segueix publicant més discos: Ball de
Flabiol, Rosa vermella rosa galant.

A la segona meitat dels anys vuitanta impulsa |a creacio de I'Associacié Arseguel
i els Acordionistes del Pirineu, i el Museu de I’Acordi6 a Arséguel. Junt amb en
Jordi Fabregas funden I'any 1991 el grup El Pont d'Arcalis, grup que ja porta edi-
tats 5 CD interpretant la mdsica i cango del Pirineu.

Al llarg de la seva trajectoria ha rebut nombrosos premis: Premi Nacional de
Cultura Popular (Generalitat de Catalunya), Premi Altaveu (Sant Boi de
Llobregat), Premi Jaume | (Fundacié Jaume 1), Premio Nacional de Folclore
Agapito Marazuela (Universitat Antonio Machado), Premi Truco 2004 (Festival de
Musica i Cultura Pirenaicas (Valle de Hecho) i Creu de Sant Jordi de la Generalitat
de Catalunya (2001).

En aquests moments segueix treballant i editant la seva obra A peu pels camins
del Cangoner que consta de 12 volums que inclouen més de 1500 cangons reco-
llides de 300 cantaires informants del Pirineu.




&
EL PONT D’ARCALIS

EL PONT D'ARCALIS, des dels seus inicis I'any 1991, continua en la seva tra-
jectoria de divulgar la masica i la cangé de tradicid oral del Pirineu. El seu tre-
ball es nodreix basicament de la recerca que ha portat a terme durant més de
trenta anys un dels seus components, I' Artur Blasco, donada a congixer en I'o-
bra A peu pels camins del canconer i en la Fonoteca de Musica d'Acordio
Diatonic i Violi dels vells acordionistes i violinistes de les contrades de muntanya.
Jordi Fabregas, també component d’El Pont d’Arcalis, és I'autor dels arranja-
ments dels temes de repertori de ball concert, aixi com dels que formen part de
I'edicio discografica.

El Pont d’Arcalis, que prepara els seus treballs musicals a Arséguel (Alt Urgell)
ha participat en molts festivals com a grup representant de la musica tradiconal
del Pirineu: Festival de Saint Alban (Lozére-Franca), Festival Cante Maggio de
Bergolo (Piemont-ltalia), Folklore Festival de Sachseln (Suissa), Festival
Rundherum de Regen (Baviera-Alemanya), Folk Segovia (Espanya) i en diferents
edicions del Festival PIR del Pirineu d'Osca, aixi com del cicle Tradicionarius de
Barcelona i en nombrosos concerts per tota la geografia dels Paisos Catalans.

_
MARC EGEA

Violista de roda i compositor, neix a Barcelona I'any 1973. Té estudis de filoso-
fia, flabiol, guitarra, viola de roda i harmonia. Inicia la seva carrera com a music
professional I'any 1992 amb el trio Misics de safeu. A partir d’aqui, col-labora
en nombroses formacions de varis estils musicals (folk, tradicional, &tnic, jazz,
contemporania...), entre les quals cal esmentar El Pont d’Arcalis. Actualment és
music solista i forma part del quartet Kaulakau, entre d'altres formacions. Ha
enregistrat més d’una dotzena de discos tant en solitari com en diverses bandes




i i per a diversos artistes. Es compositor de diverses obres per a banda simfoni-
: ca, conjunt de camera, cor, vent, etc i també ha estat compositor per a obres de
dansa contemporania i per a espectacles teatrals.

-‘ CATI PLANA

La primera formacio amb qui toca fou Acordionistes del Pirineu del 1988 al
1991. A partir d'aquest any funda Sol de Nit, formacit amb la qual prepara el seu
segon disc. Actualment també forma part d’'una duet amb en Marc Egea, intér-
pret de viola de roda i del grup Marsupialis.




ENRIQUE TELLERIA

Es de Montevideo (Uruguai). Des de 1991 ha fixat la seva residéncia a Catalunya.
Es concertista de bandone6 i compositor. Interpreta masica tradicional, musica
classica, tangos i Piazzola. Ha tocat com a solista a I'Orquestra Simfonica de
Frankfurt (Alemanya), Orquestra Simfonica de Beulinigen (Alemanya), Orquestra
Simfonica Nacional de Catalunya, Orquestra Simfonica del Valles, Banda
Municipal de Barcelona, Banda Municipal de Madrid. Ha fet gires per América i
Europa i és participant assidu de la Trobada amb els acordionistes del Pirineu
d’Arséguel (Alt Urgell).

GUENNADY KALMYKOV

Es d'Oriol (Russia). Solista d’acordit de I'Orquestra de I'Academia Nacional de
Russia N. Ossipov. Ha estat guardonat amb les distincions més importants del
seu pais. Ha fet concerts en auditoris de gran prestigi de Rissia, com son
I'Auditori Toaikovski i el Conservatori de Moscou, i la sala de concerts Carnaval
de Sant Petesburg.




&
ANTONIO RIVAS

Es de la regid del Chocd (Colombia). La seva musica prové de la costa atlantica
de Colombia i també interpreta musica del Valle d'Upar: els Vallenatos , junta-
ment amb la ctimbia . Es compositor i concertista individual o en formacié de
baix i guacharaca.

Ha participat en molts festivals de musica tradicional d’América i d'Europa i ha
tocat amb acordionistes del maxim prestigi mundial. Té una amplia discografia i
és participant assidu de la Trobada amb els Acordionistes del Pirineu d’Arséguel
(Alt Urgell).

PARIS FANTASMA NEGRIT

<<En la seva faceta actual, neix de la meva necessitat de poder escoltar ritmes
de balls tipics de casa nostra vestits d’harmonies i tractaments sonors talment
que si no els engendrava jo mateix no els podria sentir mai. Em calia fer sonar
una cosa que, si passejava, em fes tombar el cap i parar l'orella; independent-
ment de la seva qualitat comercial; fora dels canons sospitables, tanmateix amb
l'esperanga que balladores i balladors se submergeixin en I'estética d'aire nou
que els proposa Paris Fantasma Negrit>>.

(Paco Pi, el culpable.)



| aixd no seria facilment assolible sense |a col-laboracio inestimable d'instrumen-
tistes amb una musicalitat tan extraordinaria (és a dir, fora del que és ordinari,
normal), capagos no tan sols d'entendre, sind de fruir -i fins i tot de fotre-se'n-
d'aquesta estética, com sén:

JORDI BLASCO, guitarra eléctrica i theremin

Sobretot autodidacte, és curiés empedreit del mén sonor guitarristic (guitarra
hawaiana, dobro, acistiques, eléctriques...), i explora, aixi mateix, altres camps,
com I'steel drum, el theremin, els sintetitzadors... Ha col-laborat, com a trompe-
tista de big band , amb Toni Xucla, durant uns quants anys.

Marc Figuerola, guitarra de dotze cordes i guitarra de cordes de nilo

Provinent gairebé exclusivament del mén de la ‘bossa-nova’ (Outatune), forma
part del grup Marsupialis (misiques de sobretaula) i d’' Esfera, on aboca les
SEeves composicions.

QUICO SAMSO, hateria

Reconegut principalment per haver estat membre de Koniec (amb Xavier
Maristany, Joan Saura i Josep Palomas), amb el qual també ha col-laborat la Big
Band del Taller de Musics, ha tocat amb John Zorn i ha col.laborat en bandes
sonores per al mon del teatre i la dansa. Es un improvisador nat, colorista i extre-
madament creatiu. Participa en nombroses formacions eventuals.

PACO PI, baix electric

Déna les pautes harmoniques, formals i de fons per les quals s’ha de regir Paris
Fantasma Negrit. Hi ha arribat gracies al seu pas per I'Orquestrina Frenesi, Sisa,
Primera Nota i Bitayna, com a compositor esporadic per a grups com el Quartet
de Bec Frullato (dedicat exclusivament a la musica contemporania), Marsupialis
i Esfera.




MUSICA | CANCONS
DEL PIRINEU: EL TREBALL
D’ARTUR BLASCO EN CONCERT

LA CANGO DE TRADICIO ORAL AL PIRINEU

Els avengos tecnologics que ens han tocat viure i I'evolucio de I'actitud de I'home
davant els fets quotidians que configuren la vida i la historia conviuen encara avui
al Pirineu amb una societat dipositaria d'una cultura ancestral en la qual, entre
d’altres manifestacions, trobem la cangé popular, que ens ha arribat per transmis-
sio oral. La cangd que I'home ha creat i emprat, junt amb les eines de treball i les
armes per fer la guerra, no és solament un signe d'identitat dels pobles, sind
també un signe que identifica cultures i histories comunes.

Es un fet conegut que a la natura les zones sotmeses a canvis mediambientals
periodics son les més riques en manifestacions de vida, de la mateixa manera que
les zones de successio continuada d'esdeveniments historics son les més riques
en patrimoni de cultura popular. Aixi, el Pirineu, com a part que pertany, igual que
els Alps i els Apenins, a la gran area d'influéncia mediterrania, ha estat sempre ric
en aquest aspecte, pel fet d’haver estat lloc de pas, d’assentament i d'influx de cul-
tures tan diverses com les dels pobles ibers, grecs, cartaginesos, romans, francs,
sarrains, jueus...

Tanmateix, les condicions orografiques i de clima, que hi han dificultat les comu-
nicacions, han garantit que la cultura popular s’hi hagi perpetuat a través del
temps. Avui, al Pirineu, com a la resta del pais, ja no es canta perqué s’han exhau-
rit les vies d'expansio i de comunicacio. Pero aixo no vol dir que la cangd hi hagi
desaparegut. Encara n'hi queda un vast testimoniatge perqué les seues arrels
s'endinsen a molta fondaria en el temps i en la historia. Hi queden persones legi-
timaries de la tradicio que canten quan estan soles i adhuc per a tercers, si escau.
| aqui rau precisament la tasca de I'investigador: buscar per pobles, caserius i
masies aquestes persones hereves de la tradicio i transformar en un document
audio i escrit aquesta part de la cultura del poble en la qual es fa palesa una ten-
déncia a empobrir-se i a desapareixer en el futur.

ESTAT DE LA QUESTIO

Cap a mitjans del segle XIX, a Catalunya es va iniciar un procés d'evolucié social
i economica que va colpir fortament les estructures de la societat rural i que, amb
el temps, havia de marcar indefectiblement la davallada de la cultura popular a
favor d’altres corrents innovadors.

Als pobles del Pirineu comenca I'emigracio cap a les ciutats a causa de I'impuls
que experimenta la inddstria amb els diners repatriats d'’Ameérica i els que genera
el comerg d’ultramar. Als pobles es tanquen cases i al mon rural comenca a dis-
minuir el grau de convivéncia, amb la qual la masica i la cangé han estat sempre
intimament lligades. A Barcelona es construeixen les primeres fabriques i s'obren
els primers bancs.

En aquesta etapa, en la qual s'inicien els moviments obrers i neix el republicanis-
me federal, el Pirineu arriba a assolir una densitat de poblacié molt baixa. Uns
anys després comenca la mecanitzacio de les feines del camp i la fi dels treballs
col.lectius als fallers i als obradors, i amb aixd, la cango popular, desapareguts els
seus espais naturals, deixa de ser present com a praxi de la vida quotidiana.

La Guerra Civil espanyola (1936-1939) va suposar un altre estrall per a la nostra




cultura. La cang6 popular va quedar arraconada amb la persecuci¢ de la llengua
com a repressio en vers els simbols d'identitat de Catalunya, especialment durant
els primers anys de la postguerra. Els que varen fer la guerra no varen cantar més
i els seu fills, tampoc, perqué mai no varen sentir cantar. L'altre factor que cal afe-
gir al procés de desaparicio de la cangé popular és la irrupcié de la televisio, ara
fa uns cinquanta anys, fet que va provocar de manera immediata I'acabament de
la comunicacid de la gent, per passar a relacionar-se, en canvi, amb el televisor,
tant a casa com a I'hostal, llocs, ambdds, de practica natural de la cango.
L'existéncia d'un cangoner de tradicié oral no és igual arreu del Pirineu. Hi ha una
zona en que la seua preséncia és més patent i que coincideix amb la zona del cata-
la nord-occidental que comprén un conjunt de varietats dialectals obviades injus-
tament per la normativa lingiiistica.

Pel que fa al llenguatge melodic, la cango popular és igual com a I'Europa conti-
nental, basicament diatonic amb I'abundancia de melodies heptatoniques amb
pocs cromatismes, i segueix unes lleis ancestrals transmeses per la tradicid,
basades en elements de melodia, ritme i modalitat, de manera més natural i ins-
tintiva. En alguns casos hi apareixen temes emparentats amb el cant gregoria,
encara que la major part del contingut del cangoner de muntanya pertany a la
modalitat major.

La cango popular del Pirineu, igual que la de la resta del pais, es distingeix, més
per les relacions de sons i intérvals, que no pas pels girs melodics. Un altre dels
seus trets caracteristics és la seua indefectible monodia. En general el tractament
polifonic de la cangd popular catalana no sempre s'adapta al seu cos monodic, i
al Pirineu no tenim coneixement que n’hi hagi precedents, a excepcid, potser, d’al-
gun cas de la cangd de practica religiosa. La cangd popular, igual que la musica i
la dansa, existeix d’enga que I'nhome és al mén. LUhome, amb la cangd, ha evocat
des de sempre els déus i ha plorat, ha resat, s'ha embriagat, ha treballat, ha fet la
guerra, ha fet 'amor i ha fet les revolucions. Maragall, en el proleg de Cangons de
Pandero, de Valeri Serra, diu, entre d'altres coses, que “el poble canta per sagra-
da necessitat d'expansig”.

La cang6 popular que ha arribat fins a nosaltres ho ha fet a través d'una societat
formada per pagesos, ramaders i menestrals, la qual va ser la massa social del
pais fins a la fi del segle XX. Aquest vast corpus de cango és present arreu del mon
i forma part del patrimoni dels diferents grups étnics i s’ha anat transmetent de
generacio en generacio per la simple via del seu s. Des de la perspectiva prehis-
torica de I'nome, la cang6, la misica i la dansa es perden en la prehistoria.
Aquesta modalitat d’expressidé evoluciona, no pas seguint un ordre cronologic,
sind que connecta amb la cango tradicional d'altres indrets, a vegades molt dis-
tanciats, d’acord amb llegendes, mites o habits ancestrals. Un dels trets que cal
tenir més en compte en la transmissio oral de la cango és que es recrea constant-
ment el passat d’un cantaire a I'altre, tant pel que fa a la lletra com a la melodia.
Per aix0 ens hem de referir freqiientment a les diferents variants d'una mateixa
cango, les quals presenten analogies entre elles, segons determinades arees geo-
grafiques. El poligraf vuitcentista Gaston Paris es refereix a la configuracié d'un
arbre genealdgic de les cangons de tota la humanitat i assevera que se n’hi troba-
rien d'indigenes cantades en el mateix lloc on encara avui es canten i d’altres que,
per boca de I'home, no solament han viatjat al llarg dels paisos, siné que han tra-
vessat continents en el decurs dels segles.

—— LA CANCO TRADICIONAL I LA SEVA APORTACIO A LA LLENGUA

El catala és cada vegada menys el nostre signe d'identificacio, perqué la llengua
d’un pais com el nostre, que no té bandera a les Nacions Unides, només pot
sobreviure a través d’un gran esforg i d’'un gran convenciment, fets, ambdds, que
no es donen. Ning( no ignora que I'Gs social del catala retrocedeix, i de res no ser-
veix que es promocioni des de I'escola si la mainada quan surt al carrer no I'em-
pra. Avui el catala ha deixat de ser la parla normal de relacio d’altres temps.

En el decurs de tants anys d’entrevistar cantaires arreu de les contrades de mun-
tanya, m’'he trobat sovint que també m’han volgut cantar en castella, oferta que




sempre he declinat, perqué el nostre cangoner de tradicié oral no és bilingtie. Si
permetéssim el bilingiliisme en aquest aquest camp, acabariem tenint un cango-
ner monolingiie: el de la llengua cada vegada més dominant, que és el castella.
Congixer i divulgar la nostra cangd de tradicio oral és una manera de prestigiar la
llengua, i aquest prestigi constitueix la millor manera de procurar-ne la supervi-
vencia.

La cang6 transmesa per tradicio oral ha estat i encara és avui un dels suports de
la llengua com a element que cohesiona la societat i propicia el compartiment
d'una identitat col-lectiva. La cango -font de dades lingiiistiques, historiques,
musicals i etnografiques - mostra la seua capacitat de servei al poble mitjangant
el llenguatge pel simple fet de ser-ne part integrant d'enca que existeix. El llen-
guatge enriqueix la llengua i la cang6 tradicional enriqueix el llenguatge. La cango
de tradicio oral ve de més lluny que el llenguatge i, per tant, reflecteix la seua evo-
lucié al llarg del temps, i a part de ser un element important de formacio lingiis-
tica, ho és també de formacid literaria, perqué procedeix en gran part de la socie-
fat rural, la qual ha tingut una solida formacio de llengua a través de la transmis-
si6 oral, malgrat haver estat sovint analfabeta fins a époques relativament recents.
Una de les caracteristiques de la cang6 tradicional, pel que fa a la seua aportacié
a la llengua, és la seua capacitat de matisacio emprant un |éxic ampli i evident-
ment distant de la parla de cada dia, cada cop més empobrida a partir del moment
en que als pobles s'obren escoles que malmeten el comportament cultural. Els Ili-
bres i el paper escrit a I'escola posen fi a una etapa en qué |a lletra era inherent a
estranyes creences vinculades sovint a la magia i la bruixeria, gavells, ambdues,
de credulitats i actituds que han conformat comportaments indestriables de la cul-
tura popular.

ELS MEUS TREBALLS DE RECERCA SOBRE EL CANCONER
DE TRANSMISSIO ORAL

Els meus treballs de recerca sobre el cangoner de tradicio oral al Pirineu A peu pels
camins del cangoner, alguns editats i d'altres en fase d'edicié en forma de dotze
volums de cango6, una fonoteca de 40 hores d’enregistraments de treballs de camp
i un canconer filmat de 34 hores de durada, responen per part meua a una actitud
de resisténcia cultural i d’aixecament en contra del procés d'autodestruccio en qué
esta immers el nostre pais, promogut per la seua propia gent, és a dir, per tots
nosaltres col-lectivament parlant. Dels dotze volums de qué consta la col-leccid, se
n'ha editat el primer, Les Valls d’Aneu (Pallars Sobira); el segon, Cangons del Cadl,
del Moixerd i del Pedraforca (Alt Urgell, Cerdanya i Bergueda), i el quart, Les cobles
de Peirot (cang6 de dendncia del centralisme borbonic al Pirineu, segle XVIII).

El tercer volum, Cangons del Ripollés i de la Garrotxa, és en aquests moments en
fase d'impressic i, per tant, gairebé enllestit per a la presentacio i posterior dis-
tribucio.

El sistema de recopilacié que he emprat en els meus treballs de camp es basa
fonamentalment en I'enregistrament sonor. Els primers anys feia servir cinta ober-
ta BASF Ferro LH HIFI LP 35, d'1/4 de polzada, amb un aparell UHER 4200 i UHER
4300 Report-Stereo i, posteriorment, el sistema digital, amb un aparell DAT,
Digital Audio Tape Walkman, TDC-8. El sistema d’enregistrament sonor és més
fiable que qualsevol transcripcio in situ i en directe, atés que no hi caben ni I'e-
rror, ni la manipulacid, ni la interpretacio subjectiva. Es un dels avantatges que
tenim en relacié amb aquells investigadors del segle XIX i comengaments del XX,
els quals, amb poques excepcions, nomeés podien utilitzar la transcripcio escrita,
de fiabilitat no sempre garantida.

Aquells folkloristes, per contra, tenien un altre avantatge: treballaven amb un
material que era vigent i, per tant, abundds, en contrast amb els nostres temps,
en qué la recerca es converteix en una mena d'arqueologia de la cangd, perque s'ha
mort com a mitja d’expressio.

La recerca que he portat a terme en gairebé quaranta anys al Pirineu és una apor-
tacio més a la informacid de qué disposem, que ha de permetre a la nostra gent,




orientada cada vegada més cap a la passivitat i la despersonalitzacio, exercir el dret
d'accedir en un moment donat, si escau, a una part de la cultura de la qual proce-
deix i de la qual, ineludiblement, forma part. El grau d'utilitat que se’n pugui fer
depén de cadasc, pero en tot cas cal recordar que el grau d'utilitat de les coses es
déna en funcié del seu coneixement.

En I'afany de contribuir a salvar el patrimoni que encara ens queda de cang6 de tra-
dici6 oral, no hi ha, almenys per part meua, cap mena de nostalgia. Al Pirineu s’han
assolit nivells de benestar que no existien en el temps en queé la cango hi era pre-
sent. En tot cas podriem lamentar la desaparicio de I'estil de convivéncia del qual
tant parlen les cangons que va fer possible.

Els que ens hem interessat per aquesta tematica de tant abast en la historia i en el
temps hem pogut gaudir sortosament de la tasca d’investigadors que ens han pre-
cedit, encara que, per altra banda, n’hem patit en molts casos consegiiéncies rela-
cionades amb déficits importants d'informacid. En el meu constant anar i venir pel
Pirineu, seguint els camins del cangoner, he trobat, sense proposar-m’ho, les pet-
jades encara fresques dels homes i les dones integrants de les missions de recer-
ca de I'obra del canconer popular a Catalunya. Jo he treballat, gracies a la tradicio
oral, amb els fills d'alguns d'aquells cantaires informants que havien cantat per a
Amades, per a Joan Tomas, per a Maria Carbé... i m’he assegut als mateixos bancs
dels focs a terra en qué ells ho varen fer, la qual cosa m’ha permeés constatar que
només en el salt d'una generacio es van perdre més de la meitat de cangons. Avui,
els fills de la generacié amb la qual he treballat ja no canten i els seus néts, tam-
poc. Els mecanismes de transmissio oral del cangoner han quedat obsolets.

A Cadolla, al Pallars Jussa, I'Agusti Abrantes, amic i col-laborador imprescindible
en les meues tasques de recerca del cangoner, m'explicava un dia, mentre xerra-
vem asseguts al banc circular al voltant del foc a terra de casa seua -casa Gasol-,
que hi havien estat dues dones que es van presentar al poble amb un ruquet i que
durant una setmana van entrevistar moltes persones de Cadolla i de les seves roda-
lies per fer-les cantar i escriure’'n les cangons. “Eren dones molt séries -em deia
I'Agusti- i només menjaven sopes, que es feien elles a part, sense acceptar mai el
cuinat de la familia, segurament per no molestar”.

A Oliana, a I'Alt Urgell, la Lola Muntada, de cal Sala -una de les cantaires informants
importants que he conegut en els meus treballs de recerca-, m'explica que quan
ella encara era molt petita es van presentar a Oliana dos homes que feien cantar
la gent. Un d'ells escrivia la melodia i 'altre, la lletra, i per cada cangé pagaven un
ral. La seua mare, que es deia Maria Sola i provenia d’Odén, va cantar durant dues
tardes. Els va cantar seixanta cangons per les quals va rebre la corresponent paga
de 60 rals.

A Enseu, al Pallars Sobira, I'Esteve Mitjana de casa Marta, un altre cantaire de tra-
dici¢ oral, em deia que un dia es van presentar uns homes a casa per fer cantar la
seua mare, I'Adelaida, i que els va cantar durant tot un mati i que algunes cangons
les hi feien repetir perqué escrivint no la podien seguir.

N




DOCUMENTS | TESTIMONIS
“A PEU PELS CAMINS DEL CANGONER”

A peu pels camins del Cangoner és un recull de cangons que he fet i que faig
encara en I'ambit territorial del Pirineu i, en alguns casos, en la seua area d'in
fluéncia més immediata. S6n més d'un miler de cangons amb les seues variants,
que he transcrit d'uns quatre-cents cantaires informants de dos-cents nuclis de
poblaci6 de I'Alta Ribagorga, el Pallars Jussa, la Noguera, el Pallars Sobird, I'Alt
Urgell, el Solsonés, la Cerdanya, el Bergueda, el Ripollés, la Garrotxa, el Pla de
I'Estany i I'Alt Emporda.

Son les cangons que he aplegat vora el cami -textos i melodies-, anant en cotxe i
a peu, casa per casa i poble per poble, durant més de trenta anys.

Hi he trobat cangons d'una tradicio oral que ve de molt lluny i d’altres d’una tra-
dicionalitat més recent, com son aquelles que es van fer populars arran de deter-
minats esdeveniments historics i politics dels segles XIX i XX, aixi com seguint els
canvis de la societat i la manera de concebre i practicar la moralitat en les dife-
rents etapes de la nostra historia més recent.

També n’he trobat d'autor conegut i que el poble ha fet seves al llarg del temps
des del moment en qué les va aprendre en la infantesa, a I'escola o a I'església.
Els temes que he trobat repetits en un lloc i I'altre només els he escrit una vega-
da i fan sempre referéncia a un cantaire i a un lloc determinat, excepte quan hi he
detectat diferéncies meétriques, melodiques, de text o d’estructura, que m’han per-
meés considerar-les variants del tema en qliestio.

Les melodies no sempre es presenten transcrites en la tonalitat en que varen
ésser recollides i sovint la transcripcié melddica s'ha fet en tonalitats avinents,
pensant en tots aquells que les vulguin cantar.

Aproximadament un terg de les cangons son heteromeétriques, amb un lleuger
domini de les de compas binari simple, les quals s'inicien majoritariament amb
anacrusi. Pel que fa als textos, es presenten ordenats estroficament i s’han res-
pectat les variants dialectals i les particularitats de cada parla local, sense exclou-
re’n les paraules i els girs forasters. En alguns casos, i sempre d'acord amb el
cantaire informant, he esmenat alguna inexactitud de text o d'estructura, i en
alguns casos adhuc de melodia, perqué no quedés perpetuada innecessariament
mitjancant el paper escrit.

Cada cango o grup de cangons cantats per un mateix cantaire informant s'acom-
panya d’'una breu ressenya personal i de lloc, relativa a ell, que esta complemen-
tada en una fitxa a part, no inclosa en I'edicié del canconer.

En I'edicio del cangoner hi han participat en diferents etapes, i hi col-laboren enca-
ra, persones que han tingut cura de les diverses tasques especialitzades que cal
sumar per fer-lo possible. Aixi, les transcripcions melodiques dels volums | i [l
han anat a carrec d’Isidre Pelaez, que ha fet també la composicié grafica de les
pagines. Son col-laboradors també, pel que fa a les transcripcions de melodies,
Jordi Fabregas, Milen P. Panaiatov i Jordi Blasco.

Els textos, com que ofereixen moltes varietats dialectals dintre dels dos grans
conjunts de parla occidental i oriental, es presenten revisats d'acord amb el crite-
ri de Rosa Victoria Gras. De les composicions grafiques, se n'ocupa també
Mariona Blasco i de la transcripcio de textos segons la seua composicio estruc-
tural, Silvia Blasco.

El cangoner esta il-lustrat (volums I, II, Il i IV) amb dibuixos amb tragador de
finta, de trama especialitzada, d’'Eduard Casals.

La tradicio oral, com hem comentat abans, si bé esta en fase d’exhauriment, enca-
ra es manifesta vigent en algunes ocasions. Personalment he tingut la sort de
poder treballar en enregistraments i transcripcions de cangons de géneres molt
diversos -romangos, cangons de colla i recapta, cangons nadalenques, cangons
d'infants, etc.-, cantades a dues veus a I'unison, per besavies i besnétes.




A Sort he transcrit moltes cangons cantades per Concepcid Llardent, de casa
Morera de Sauri, de la vall d'Assua, al Pallars Sobira, i per la seua besnéta Rut
Bordes. A Baro, a cal Mariano, he passat moltes estones escoltant cangons de
Pilar Piquer i de les seues besnétes Ester i Jilia.

Com a paradigma de la transmissio de la cango a través de les generacions, hi
adjunto cinc temes cantats per informants pertanyents a tres generacions diferents:

Monica Simorra, de cal Fuster, de la Guingueta (Pallars Sobira), de 10 anys, el 13
de maig de 1998. Canta Jo sé una canga.

Ramon Prat, de ca I'Agutzill Vell, de Baga (Bergueda) de 82 anys, el 10 de gener
de 1988. Canta La noia del Cambrot.

Eudald i Agusti Porta, de cal Sabater, del Pont de Bar (Alt Urgell), de 7 i 10 anys,
respectivament, el 18 de gener de 1996. Canten Sota la gavernera.

Teresa Picolo, de casa Rutxer, de Cerbi (Pallars Sobira), de 86 anys, el 9 de des-
embre de 1997. Canta Ella és alta i prima.

Lluisa Vidal, de casa Marxant, d’Esterri d’Aneu (Pallars Sobira), de 79 anys, el 3
d'abril de 1987. Canta La noia de casa Coix, d’Alins.

En cada volum del canconer, junt amb I'index de les cangons i les pagines de loca-
litzacié dels temes, s’hi troba una relacié dels cantaires informants de cada itine-
rari o contrada, amb el nom de la casa i el poble al qual pertanyen. Com a mostra
hi adjuntem la relacié dels cantaires informants del volum I, Les Valls d’Aneu.
Excepcionalment hi ha inclosos alguns cantaires que no son del territori per
motius d’al-lusio de persones, llocs o fets.

“TROBADA AMB ELS ACORDIONISTES DEL PIRINEU”

Es el primer elapé editat al pais (Martana Music SA, 1979) dedicat a I'acordid dia-
tonic. Inclou, a part de temes d’acordié diatonic interpretats pels vells acordionis-
tes del Pirineu, cancons dels meus reculls per I'Alta Ribagorga, I'Alt Urgell i el
Ripollés, interpretades pels mateixos cantaires informants. Va ser patrocinat per
I'associacio Arseguel i els Acordionistes del Pirineu.

“CANTEN ELS VELLS DEL PIRINEU”

Es un LP que conté part dels meus treballs de camp per I'Alta Ribagorga, el Pallars
Sobira, Alt Urgell, la Garrotxa i el Ripollés. Va ser editat per Auvi, I'any 1982, amb
el patrocini de I'associacid Arséguel i els Acordionistes del Pirineu.

“ROSA VERMELLA, ROSA GALANT”

Es una col-leccié d’enregistraments de veus i tonades de diferents épogues dels
meus treballs de camp que consta de 140 cangons cantades per 57 cantaires
informants de 44 pobles de la Val d’Aran, I'Alta Ribagorca, el Pallars Jussa, el
Pallars Sobira, I'Alt Urgell, la Cerdanya, el Ripolles, el Bergueda i la Garrotxa. Va
ser editat I'any 1990 per Audiovisuals de Sarria, amb motiu del centenari de Joan
Amades i patrocinat per la Comissio del Mil-lenari de Catalunya i la Generalitat. Es
va presentar en forma de 6 elapés i un llibret amb textos i partitures d’alguns dels
temes. En I'edicio, hi van col-laborar Isidre Pelaez, en la transcripcié de melodies;
Rosa Victoria Gras, en la revisid lingiistica, i Miquel Asensio, que és I'autor de les
fotografies interiors i de contraportada. La fotografia de portada és de Manel Duat.
[ Rosa vermella, rosa galant va aportar temes nous al camp de la interpretacié de
masica tradicional. Aixi, al cap de poc temps de veure la llum, el grup Primera
Nota, en la seua edicio (TRAM) el 1990 de I'elapé Llet i vi, hi va incloure, prévia-

|' ment arranjats, set dels onze temes de qué consta.

———EL PONT D’ARCALIS

El Pont d’'Arcalis, fundat el desembre de 1991 per Jordi Fabregas, Isidre Pelaez,
i Quim Soler i Eduard Casals, misics integrants del grup Primera Nota, i per Artur
Blasco, provinent de la formacid La Pobletana, va engegar des dels seus primers
moments el procés de mantenir i divulgar la misica i la cangé tradicional del




Pirineu a través dels seus concerts i de I'edicio discografica. Pel que fa a la cango,
s'ha nodrit del material de recerca de I'obra A peu pels camins del cangoner i pel
que fa als temes instrumentals, del fons fotografic que va aplegar I'Artur Blasco
entre els anys 1976 i 1988 dels repertoris de ball dels acordionistes de diatonic i
d’alguns violinistes de les comarques de muntanya. Els arranjaments dels temes,
tant de la seua discografia com de concert, sén a cura de Jordi Fabregas.

El grup esta format per Artur Blasco (acordio diatonic, percussions i veu), Jordi
Fabregas (guitarra, gralla i veu), Isidre Tifo Peldez (tarota, flauta travessera, flau-
ti, simbomba, ocarina i harmaonica), Quim Soler (bateria i percussions), Marc Egea
(viola de roda, flabiol, ocarina, taragot i flauta contralt)- substituit a partir de I'any
2005 per Jordi Macaya, viola d'arc- i fins al 2001 va formar part del grup I'Eduard
Casals (viola de roda, clarinet, flabiol i flautes).

A part de les actuacions a Catalunya, El Pont d'Arcalis ha portat la misica tradi-
cional del Pirineu catala en diverses ocasions a Castella, el Pais Valencia,
Andalusia, Galicia, Euskadi, Navarra, Arago i les llles. També ha fet concerts i ha
participat en festivals de musica folk a Franca, Italia, Suissa i Baviera.

Discografia:

Balls i cangons de camp i muntanya, casset editada per TRAM, I'any 1995.

Amb el suport de la diputacid de Lleida ha editat els CD segients:

Balls i cangons del Pirineu (TRAM) 1998. Premi al millor disc de I'any, dels pre-
mis Enderrock 98.

Pirineus (Discmedi).

De lluna vella (Discmedi, 2002).

Del Pirineu estant (Discmedi, 2003).

Artur Blasco i Giné
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