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POESIA I SUBTILITATS
A LA CORONA

CATALANO-ARAGONESA

La musica de UArs Nova

a UArs Subtilior

EL LLIBRE VERMELL
DELS PELEGRINS

ELS TROBADORS
| 'ARS ANTIQUA

e e

L'ART SACRE

L'ARS SUBTILIOR
| ELS MINISTRIL
DE LA CORT

» O Virgo Splendens
(Caga de duobus vel tribus)

* Los set gotxs recomptarem
(Ballada dels gotxs de
Nostre Dona en vulgar
cathallan, a ball redon)

» | audemus Virginem
(Caga de duobus vel tribus)

¢ Mariam Matrem Virginem
(Virelai)

* Inperayritz - Verges ses par
(Virelai)

s Dansa

Guiraut d’Espanha (segle XIII)
» Cedit frigus hiemale (conductus)
Ms. BN, lat. 5132 - Sta. M*® de

Ripoll (segle Xl11)
* Crimina tollis (rondellus)

Bibl. del Orfeé Catala, Ms. | n° 8

(segle XIIf)
* Sj ai perdut mon saber

Pong d'Ortafa (ca. 1170 - 1246)

* Kyrie
M 971 de la Misa
de Barcelona (s. XIV/XV)
* Sanctus
Bar. F 3 (s. XIViXV)
* Amen
Petrequi de la Bombarda
“Bombard(" (s. XIV/IXV)

* Fuions de ci

Jacomi de Senleches (fl. 1378 - 1395)

* En ce gracieux tamps
J. de Senleches

* En seumeillant m'avint une vesion

Johannes Robert “Trebor"”
(fl.1390 - 1410)

* Va t'en, mon cuer

Gacian Reyneau (s. XIV/XV)




INTEGRANTS

Raquel Andueza, soprano
José Hernandez, contratenor
Lambert Climent, tenor
Jordi Ricart, bariton

Alfredo Barrales, viola d'arc

Juan Carlos de Miider,

viola de ma & lladt

Felipe Sanchez, vihuela & llaiit
Pedro Estevan, percussio

David Mayoral, percussio i santur
Ernesto Schmied, flautes i direccio

Juanjo Llorens, il-luminacid

Christian Weber, camara

ORDRE DEL PROGRAMA

* O Virgo Splendens (Caga de duobus vel tribus) /
Libre Vermell

» Dansa / Guiraut d'Espanha (segle XII1)

» Laudemus Virginem (Caga de duobus vel tribus) /
Libre Vermell

* Mariam Matrem Virginem (Virelai) / Libre Vermell

» Fuions de ci / Jacomi de Senleches (fl.1378 - 1395)
* En ce gracieux tamps / J. de Senleches

* En seumeillant m'avint une vesion /
Johannes Robert “Trebor” (fl.1390 - 1410)
= Va t'en, mon cuer / Gacian Reyneau (s. XIV/XV)

* Inperayritz - Verges ses par (Virelai) ) / Libre Vermell
* Si ai perdut mon saber / Pong d'Ortafa
(ca. 1170 - 1246)
» | os set gotxs recomptarem (Ballada dels gotxs
de N. Dona en vulgar cathallan) ) L. Vermell

* Kyrie / M 971 de la Misa de Barcelena (s. XIV/XV)

» Cedit frigus hiemale (conductus) / Ms. BN, lat.
5132 - Sta. M* de Ripoll (segle XI11)

* Sanctus / Bar. F 3 (s. XIV/XV)

= Crimina tollis (rondellus) / Bibl. del Orfed Catala,
Ms. | n° 8 (segle XIII)

» Amen / Petrequi de la Bombarda “Bombardi” (s. XIV/XV)




EN SEUMELLANT
M’A VINT
UNE VESION

El programa que proposa Speculum és una
miscel-lania de diverses obres d'autors
coneguts i anonims que han contribuit a
enriquir la cultura propia de Catalunya i la
del continent europeu. El llati, 'occita i el
propi catala —amb les variants historiques
i geografiques— estan reflectits en la poesia
de la qual es nodreix aquesta mostra ecléc-
tica que abraca més de dos segles d’historia.

La musica europea de meitats del segle XIV
és eminentment experimental. Els nous con-
ceptes teorics i practics referents a I'is del
temps per mitja del ritme, aixi com I'accep-
tacié del so com a font de satisfaccig, tant
sensual com espiritual i intel-lectual, creen
el que avui dia és un corpus musical d'una
estranya i inigualable bellesa. Cada autor
(anonim o conegut) escriu cada una de les
obres amb absoluta originalitat i compromis
intel-lectual . No hi ha una musica de con-
sum rapid. El sol fet d'escriure |'obra en un
pergami o paper necessitava molt temps de
dedicacié. Dedicacié que es multiplica avui
dia quan ens enfrontem a les incomptables
variants paleografiques de cada un dels
manuscrits que conserven aquesta mdsica.
Ars italica i Ars gallica (estils italia i frances)
contrasten i es fonen en un Babel d’enormes
possibilitats.

Aquesta posada en escena recrea una fanta-
sia medieval prologada per un narrador que,
com un viatger trobador, fa de cicerone d'a-
guesta particular peregrinacio artistica. Les
diferents atmosferes, plenes de simbolismes
filosofics, s'aconsegueixen en conjugar |'a-
trezzo, la il-luminacid... . Aquests elements,
sumats al marc on es desenvolupa |'espec-
tacle, asseguren una entrega completa per
part del public en un viatge histéric i avant-
guardista que podria quedar reflectit en el
titol d’'una de les obres més destacades de
la polifonia de la tardor: En seumeillant m'a
vint une vesion (En un somni vaig tenir una
visio).

Ernesto Schmied



POESIA I SUBTILI-
TATS A LA CORONA
CATALANO-ARAGO-
NESA

Es, sense cap mena de dubte, I'home el que
dona caracter a les terres en que s'instal-la
o per les quals circula, en un dialeg neces-
sari | vital amb I'entorn. Aixi sorgeix la cul-
tura, i través d’'ella es va construint la histo-
ria, marcada per esdeveniments naturals,
avencos tecnologics, ambicions, perver-
sions, gaudis i plaers, en cicles de vida que
van abandonant identitats. | les terres cata-
lanes, en ambdés costats de la frontera
actual, exhibeixen aquest patrimoni comu,
llaurat a través de segles des de les
instal-lacions monastiques medievals i els
castells i les corts reials. | per parlar d'uni-
tat conceptual i estilistica un dels elements
meés reeixits son les musiques cortesanes
i eclesiastiques medievals, en aquest deam-
bular de trobadors i joglars tan valorats a la
cort catalanoaragonesa i els seus dialegs
amb els senyors occitans.

Es un mén d’extrems, dues concepcions del
poder que es complementen: la guerra i amb
ella, I'amor, grans construccions que encara
avui marquen la vida d'Occident, al costat
de la fe i les creences, que assenyalaven
moments fonamentals de la vida, els cicles
naturals o els episodis conjunturals; les
devocions portaven als fidels a recorrer
grans distancies per gaudir del favor de la
divinitat, de la imatge objecte de la seva
peregrinacié. Molts santuaris a Europa
atreien la fe de les gents; entre els més sig-
nificatius: el gallec de I'apostol Santiago,
que va dibuixar camins de peregrinacié amb
fites significatives. A Catalunya, a través de
molts enclavaments religiosos, les regles
monacals van ser una de les constants que
van assenyalar la vida quotidiana en els seus




territoris.Un dels seus centres més dinamics
va ser el monestir benedicti de Santa Maria
de Ripoll (fundat el 888), que va tenir una
activitat especialment important en |'elabo-
racio de manuscrits, tant tedrics com els
dedicats al culte religiés. En el seu scripto-
rio es va desenvolupar una particular notacié
musical anomenada “catalana”, també pre-
sent al nord, al monestir de Sant Miquel de
Cuixa.

Des de Ripoll, i a través dels seus monjos,
I'abad Oliva va fundar Montserrat a la terce-
ra década del segle XI a partir d’'una ermita
dedicada a la santa Maria. EI poder milagrés
orientava molts pelegrins cap a aquell magic
enclau muntanyés, “el Montserrat és el
miracle catalad” escrivia Joan Maragall. | pot-
ser per aixd es va salvar de la destruccio
napolednica que va patir Montserrat un dels
seus meés preciosos manuscrits, el Llibre
Vermell , escrit a finals del segle XIV, en el
que hi ha, entre la relacié de miracles de la
Verge i altres texos, deu cants i danses
(honestas ac devotas cantilenas) dedicades
als pelegrins per entretenir i contenir els
seus moments de distraccio sense perturbar
als que mediten. Possiblement, donades les
dificultats polifoniques d'aguestes peces,
deurien d'estar reservades, més que al
poble, a religiosos que ja tinguessin una for-
macié. L'ambient que entretenia aquestes
vetllades dels pelegrins, ja fossin eclesias-
tics o seglars, estava marcat per cants i dan-
ses transgressores, d'aqui la necessitat
d""honestes cancons”, fins i tot en els
moments dedicats a la litirgia no estava
absent la dansa dins del temple. Els textos
dels cantars del Llibre Vermell estan en
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catala, llati i occita, cosa que denota ja un
ambit de procedéncia territorial.

De les que s'interpreten avui, la cango
polifonica que comencga la série, O Virgo
splendens, es dedica especificament a la
Verge de Montserrat. Los set gotxs recomp-
tarem és una de les primeres cangons que es
conserven en llengua catalana i hauria d'in-
terpretar-se en forma de dansa circular; Lau-
demus Virginem és un canon també polifo-
nic, i les dues darreres Mariam matrem |
Inperayritz -aquest en occita- sén virelais de
temps del manuscrit, és a dir, pertanyents a
I'estil de I'’Ars Nova, a tres i dues veus.

Al pais del comte Arnau, la imponent porta-
da del monestir de Ripoll és mostra d'un pri-
mer art polifonic que va tenir un gran desen-
volupament en el seu interior, no només en
el seu aspecte practic, sind també teodric.
Francisco Rico assenyala a Signos e indicios
en la portada de Ripoll (Barcelona 1976) la
proporcié de 2:3 que mantenen els sets
estrats iconografics d’aquesta i també la
planta de creu llatina de I'església, coin-
cidéncia notable, com subratlla Gomez
Muntané, amb la proporcié que representa
I'intérval de quinta i amb els set sons de
I'escala musical.

Entre els escassos documents amb polifo-
nia salvats de la destruccié procedents del
seu scriptorio, es troba un conegut conduc-
tus a dues veus que parla de la mort i resu-
reccié i comenca dient ritmicament en la
seva tornada “Cedit frigus hiemale...”
També procedeix de I'ambit catala la bella
polifonia de Crimina tollis, pertanyent a




I'Agnus, que és un exemple de la gran difu-
si6 que van tenir algunes peces de la musi-
ca medieval, presents en diversos manus-
crits monacals europeus.

No sempre la realitat resisteix la intencio
classificatoria propia del mén intel-lectual
d'inicis del segle XXI, i I'esquematica com-
partimentacié entre el sagrat i el profa ha de
portar, sobretot en el cas de la musica, a la
reflexi6. Categories complementaries, no
oposades, ambdues es realimenten, i moltes
vegades s'amaguen on no s'espera. No tot el
sagrat a voltes es troba en aquest ambit i per
aixd parlar de monodia profana és una eti-
queta que pot portar a perdre de vista con-
tinguts essencials.

Sancionada per I'Església I'is de la polifo-
nia, va sorgir cap a finals del segle XIl en
I’ambit cortesd de poder feudal un movi-
ment poeticomusical els protagonistes del
qual van ser els trobadors. Tema dominant
de les seves cancons monodiques era |'amor,
'amor huma idealitzat, les formes del qual
fins i tot van ser objecte de regulacié amb
cuidats pergamins en qué s'aconsella, es
defineix, s'adverteix, sobre les relacions
entre amant i estimada, en un to no exempt
de complicitat. Expressié artistica d'aquest
sentiment van ser els cants d'amor cortés,
de desventures amoroses, encara que també
els trobadors es van implicar en la guerra, |
a través de la cangd van debatre sobre les
seves idees. Les dames, els cavallers, les
armes, els amors assenyala Ariosto en el seu
Orlando el furioso... el cert és que van fer
dels seus cantars un factor de poder, inde-
pendentment de I'origen social de trobador.



Molts pertanyien a la noblesa, pero al marge
de la seva condicio social, van ser especial-
ment protegits per I'estament nobiliari i real.
A la Peninsula Ibérica va haver-hi diferents
corts reials que van propiciar aquesta activi-
tat, i en terres catalanes i aragoneses el
moviment va ser especialment intens dona-
da la bona relacié que el regne d'Arago (en
particular Alfons Il, també sobira de Pro-
venca) va mantenir amb Occitania, des d'on
va comengar la seva expansi6. Trobadors i
reis van dialogar en més d’'una ocasié en
curiosa igualtat, com ho veiem en el debat
que mantenen Guiraut de Bornelh amb
Alfons Il sobre I'amor i el poder. En un dels
seus viatges el trobador propicia amb la seva
llengua occitana la seva bona relacié amb el
rei a qui porta les seves cancons:

Et port prezen al rei N'’Anfos de mos sos.

Arnaut Daniel va ser un altre dels trobadors
alavats per Dant Alighieri, i dedica al monar-
ca aquests versos d’'una cango:

Ara prepara't, cant i melodia,
Per a satisfer al rei que et sera redds

Una dansa de Guiraut d'Espanha, de mitjans
del segle Xlll, inicia I'apartat trobadoresc;
originari de Tolosa, la produccié d'aquest
poeta i music té caracter ballable i a la
cancéd/dansa que porta per refrany Sa gaia,
semblansal de Na Saisa m’'agensa.... alaba a
la comtessa Beatriu (de Provenca), que fou
esposa de Carles d'Anjou,....el seu admirat
senyor.

Amors reials, amors idealitzats, a la desven-
tura d’amor i amb una bella melodia, canta




el catala Pong d'Ortafa, senyor d'aquesta
localitat del Rossell6, en un dels escassos
exemples amb musica que s’han conservat
de trobadors catalans:

Si ai perdut mon saber
qu'a penas sai on m'estau,
ni sai d'on ven ni on vau

A la devocid, interessada o no, que mani-
festaven molts trobadors pels seus senyors,
responen aquests amb la seva proteccié. No
és infreqlient aquesta afeccio de reis i grans
senyors feudals cap a determinats musics.
El poder de la musica té arrels bibliques; la
concepci6 d'alld musical no va ser llunya en
temps medievals a connotacions que avui
s'han anat perdent: determinats instru-
ments representaven sectors socials, eren
signes del poder- tampoc estem molt Illuny
si pensem que el piano és simbol de la bur-
gesia industrial. Alld orfic estava a la llum
del dia i molt present en les arts plastiques,
Apol-lo (lira) s'enfrentava al déu Pan (flauta
campestre); els poders curatius de la musi-
ca son referits en seriosos tractats renaixen-
tistes tant en 'ambit religiés com en el
profa. Una jove amant de Guillaume de
Machaut li envia una carta al voltant de
1360 on li sol-licita algunes musiques
seves per delectar-se i allunyar la malenco-
nia, i encara en el segle XVIII, Felip V i
Alfons VI van necessitar del cantant Farine-
lli per alleujar els seus mals.

Per aixd, tant a les corts d'Occitania, Bre-
tanya, Aragd o Castella, els sobirans van
continuar manifestant fins a inicis del segle
XV la necessitat de comptar amb aquests




My e

artistes polivalents la professié dels quals va
anar canviant de nom: joglars, ministrils,
que van agregar instruments a la seva feina,
perd en definitiva “curaven” la vida quoti-
diana en aquelles corts entre les quals va
sobresortir, pel nombre de musics la de Joan
| d'Arago (finals del segle XIV). Els musics
de moda llavors, italians i especialment
francesos, recorrien amb éxit els importants
enclaus reials i eclesiastics, i s'ocupaven a
la vegada del cant divi i de I'huma, conju-
gant misses amb virelais, motets, balades i
rondeaux. Eren els temps de gloria de Gui-
Ilaume de Machaut, poeta | music que esta-
bleix per a I'art molts d'aquests comporta-
ments. La instal-lacio de la seu papal a Avin-
yo des de 1309 va dinamitzar molt la vida
musical de la regi6, i en particular —com
assenyala Gomez Muntanée- el regne d'Aragé
va passar a ser un dels promotors de la
musica europea d'avantguarda en I'(ltim
terc del segle XIV.

Tot es va fent més subtil, les referéncies a
I'amor, el tractament de les paraules, la
complexitat dels significats, la brillantor de
I'artilugi, i s'estableix una conjuncié, un
maridatge deien, entre misica i poesia.

Amb el seu Fuions de ci, fuions povre com-
paingne, el music arpista Jacomi de Senle-
ches s'acomiada definitivament de Leonor
d’'Aragé, reina de Castella, quan aquesta
mor el 1382, i encoratja els seus companys
de professié: busqueu sort en altres corts,
suggeria, en Aragon, en France ou en Bre-
taigne; la significacié del text s'amaga en els
jocs ritmics que estableixen les veus sinco-
pades- a excepcit de la del refrany. Aixd ens




instal-la en els dominis de I'ars subtilior:
construccions molt elaborades, d'avantguar-
da i de molt complexa interpretacié, petita
contradiccio potser amb el sentit commemo-
ratiu que havien adquirit aquestes balades.
En el seu cami, Senleches tornara al servei
de Pedro de Luna, cardenal d’Aragd que ha
d'ocupar aviat la cadira papal; confluéncia
habitual Ilavors de I'espiritual i el temporal.

Els conflictes entre els papes d'Avinyd i
Roma es van traduir en la mdsica litargica,
llavors condemnada per Roma gue proposa-
va una via conservadora, per les llicencies
del subtilior. D'aguesta manera, les proximi-
tats amb el papat d'Avinyé es van traduir en
els repertoris conservats a Catalunya en la
seva afeccidé a I'Ars Nova que, si bé renun-
cien al subtilior, no ho fan amb algunes de
les seves caracteristiques, com bé estableix
Gomez Muntané en la seva analisi de la
Missa de Barcelona (segles XIV-XV) i altres
documents en el seu fantastic llibre La
musica medieval a Espanya (Reichenberger,
Barcelona 2001).

També en I'ambit religiés- i ben coneguts
fora d'ell- es situen com chantres de la casa
reial catalanoaragonesa els musics Gracian
Reyneau, estilisticament situat per la citada
especialista en la linia de Guillaume Dufay
amb obra de caracter amatori (Va t'en, mon
cuer), i Trebor (de nom Johannes Robert),
que dedica alguna canc¢oé de lloanga a Joan |
(au roy puissant... Qui porte d’or et de gue-
les gonfanon) que regna a Aragd entre
1387- 1396 i que és dedicatori de moltes
peces al Codex de Chantilly, on es troben
aquestes mostres de |'ars subtilior. Sembla
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també dedicat a Joan |, que tenia seriosos
conflictes a Sardenya, la peca En seumei-
llant m'avint une vesion..., potser per ani-
mar la seva expedicié a l'illa.

En una altra de les seves balades Trebor, elo-
gia Violant de Bar, casada amb el rei, activi-
tat que va exercir també al servei del comte
de Foix i després de Carles |ll de Navarra,
tot i que després torna a les capelles d'Ara-
g6 i de Sicilia en un peregrinar que déna
comptes de [l'organitzacié del poder en
aquells ambits culturals.

* El treball cientific i les idees fonamenten el coneixernent i la
historia. Per aixd em resulta imprescindible introduir aquestes
notes fent especial mencid dels estudis d’Higini Anglés, de Marti
de Riquer i de Mari Carmen Gomez Muntané, entre altres, que han
fet i fan possible la recuperacié d'aguest important patrimoni
musical, una de les referéncies d'identitat d'aquestes terres, que
es reflecteixen en la base i construccid d'aquest programa.

Jorge de Persia
Barcelona, juny de 2004




SPECULUM

Des del seu debut el 1996 fins a la darrera
gravacio, cadascuna de les seves actuacions
ha obtingut I'aplaudiment unanime de la cri-
tica i del public. Veus i instruments mar-
quen les linies de l'arquitectura musical
gotica. Speculum és la veu de la poesia i el
so d'aguesta musica recollida en diferents
manuscrits europeus.

L'Ars Nova provinent de ['Estat espanyol
ocupa un lloc de primordial importancia i la
recuperacio d'aguest patrimoni rarament
explorat és per a Speculum una realitat que
es tradueix en 'enriqguiment musical i en el
delit del public.

El significat del fet musical queda perfecta-
ment expressat en les paraules del poeta
britanic nascut el segle XV Thomas Moore en
un fragment d'Utopia:

<Tota la seva musica, la que toguen amb
instruments i la que canten amb veu huma-
na, s'assembla | expressa els afectes natu-
rals; el timbre i la melodia s'elaboren a la
mida de l'obra de tal manera que, ja sigui
oracio, o una cango alegre, assossegada, agi-
tada, de lamentacio, o ira; representen el
significat de cada estat d'anim i, meravello-
sament, arriben a commoure, provocar,
penetrar | inflamar les animes dels gque
escolten=.

Des de la seva fundacid, el seu director és
Ernesto Schmied.




ERNESTO
SCHMIED,

flautes i direccio

Especialista en flautes historiques ha actuat
a nombroses sales de concert de Llatino-
ameérica, Europa i Orient Mitja. Es convidat
freqient dels meés rellevants festivals (Festi-
val Internacional de Santander, Houde
Muziek Utrecht, Quincena Musical Donos-
tiarra, Calw Festspiele...).

Col-labora amb diverses agrupacions de
cambra amb un repertori que va des del
Renaixement al Barroc (Camerata l|beria,
Extramundi, Scordatura, La Espafoleta) i ha
estat solista convidat per diferents orques-
tres (Orquestra Simfonica de Madrid,
Orquestra Concerto, Orquestra de Cambra
de Mdusica Barroca de Porto, Orquestra
Schola Cantorum i Concierto Espafiol). Es
director del grup Speculum especialitzat en
I'Ars Nova. Dins de la seva amplia discogra-
fia en sobresurten els discs Songs and Dan-
ces from the Spanish Renaissance (MA,
1996) i fumeux fume par fume (1998), pre-
miat amb el prestigios Choc de Le Monde de
la Musique el gener del 2000.

Es director artistic del Festival de Musica
Infrecuente (Conde Duque, Madrid 2001-
2004) on ha potenciat una programacio
eclectica en consonancia amb les exigencies
d'un pulblic modern que busca la novetat
dins dels limits que marca la qualitat.




ERNEST

LLUCH I MARTIN

(Vilassar de Mar, 21/1/1937- Barcelona, 21/11/2000)

La seva vida compromesa en la
defensa de les llibertats va ser
precoc. Quan era un jove estu-
diant es va sumar a |'oposicié
democratica al franquisme
esdevinguent el representant
democratic dels alumnes de la
Facultat d'Economiques. Ja
com ajudant del catedratic
Fabia Estapé, fou expulsat de
la Universitat de Barcelona per
la seva significacié politica.
Durant la dictadura fou detin-
gut diversos cops per partici-
par en moviments socials i
politics contra el réegim. El seu
activisme continua a Valéncia,
on fou vice-dega de la Facultat
d’Economiques i fundador del
Partit Socialista del Pais
Valencia. Mort Franco conti-
nua amb el seu compromis
militant i torna a Catalunya el
1977 en que fou elegit diputat
per Girona amb la coalicid
“Socialistes de Catalunya”,
del qual el 1980 es converti
en el portaveu en el Congrés
dels Diputats. EI 1982 forma
part del govern socialista com
a Ministre de Sanitat i Con-
sum, des del qual i fins a
1986, enfrontat als sectors
més conservadors del moén
sanitari, realitza la universalit-
zacio de la Seguretat Social
i crea el departament dels
drets del consumidor, per pri-
mera vegada a Espanya.

Deixant la politica professional
va concentrar la seva activitat
principal a la universitat, a la
docéncia i investigacio. El
1986 va guanyar la catedra de
Doctrines economiques de la
Universitat de Barcelona i
entre 1989 i 1995 fou rector
de la Universitat Menéndez
i Pelayo que rellanca a una
nova etapa d’activitat i presen-
cia. Paral-lelament a una per-
manent accio ptblica com a
articulista, tertulia i comenta-
rista politic, continua amb els
seus treballs minuciosos i eru-
dits especialment d'historia
i pensament economic. Fruit
d'aquestes recerques ens

deixa just acabades dues obres

sobre el segle XVIII que essent
historiques tenien una conne-
xi6 directe sobre els problemes
dels nostres dies. Era un
coneixedor profund de la glies-
ti6 nacional catalana i per aixo
s'interessa tant pel Pais Valen-
cia i, el darrers anys per Eus-
kadi. S’enamora talment del
Pais Basc que hi posa pis i hi
passava temporades. Estudia a
fons el problema basc i es
comprometé una i altra vegada
a favor de Euskadi, la seva
identitat i la seva cultura, con-
tra els violents i a favor del
dialeg, cercant camins consti-
tucionals per resoldre els pro-
blemes. | fou per aquestes
idees que el van matar.
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