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Ens complau presentar-vos un concert que té, entre altres
atractius, una obra carismatica com Un Réquiem Alemany
de Brahms, un programa que la Jove Orquestra Nacional de
Catalunya ha preparat durant el seu darrer encontre, el
namero vint-i-sis, a Torroella de Montgri.

| no tan sols ens plau haver pogut comptar amb la batuta
del mestre Lutz Kdhler, director titular de la jove orquestra
d'Europa (EUYO), siné també d’uns col-laboradors de pri-
mera linia, com sén el bariton Enric Martinez-Castignani i
la soprano Maria Luz Martinez, a més dels cors Madrigal i
Lieder Camera, de reconegut prestigi professional.

Tots plegats, esperonats per la feina feta al llarg dels quin-
ze dies de treball amb I'orquestra, us convidem a gaudir de
la bona misica, convenguts que podreu encomanar-vos de
la il-lusié que suposa viure i participar d'un encontre de la
JONC, perqué sén moltes les vivéncies i molt ampli el
bagatge musical i personal que el joves musics s’enduen
del treball realitzat a la JONC.

Encetem la recta final del 10& aniversari del naixement de
I'orquestra i no cal dir-vos que n'estem molt satisfets,
sobretot, perqué dia rera dia els musics que han passat per
la JONC ens confirmen el paper rellevant que ha tingut |'or-
questra per a ells i perqué ens corroboren que la JONC ha
estat i és una eina necessaria per a la normalitzacié musi-
cal del nostre pais.

Us donem les gracies per la vostra assisténcia i suport, |
esperem poder gaudir tots plegats del concert.

US DESITGEM UN MOLT BON ESTIU A TOTS.
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PROGRAMA

WITOLD LUTOSLAWSKI: MUSICA FUNEBRE
(1913-1994) “in memoriam B.Bartok”

* Proleg
* Metamorfosi
* Apogeu
* Epileg

JOHANNES BRAHMS: :
(1833-1897) UN REQUIEM ALEMANY, op. 45

I. Selig sind, die da Leid tragen
1. Denn alles Fleisch, es ist wie
Gras

I1l. Herr, lehre doch mich

IV. Wie lieblich sind Deine
Wohnungen

V. lhr habt nun Traurigkeit

Vl. Denn wir haben hie keine
bleibende Statt

VIl Selig sind die Toten,

die in dem Herren sterben




JOHANNES
BRAHMS

ein deutsches requiem

nach Worten der heiligen
Schrift fiir Soli, Chor und
Orchester op. 45

1

Selig sind, die da Leid tragen,
denn sie sollen getristet werden.
(Matth. 5,4)

Die mit Tranen sden, werden mit
Freude ernten.

Sie gehen hin und weinen und
tragen edlen Samen, und kommen

mit Freuden und bringen ihre Garben.
(Ps. 126,5.6)

1T

Denn alles Fleisch ist wie Grass
und alle Herrlichkeit des
Menschen wie des Grases
Blumen. Das Gras ist verdorret

und die Blume abgefallen.
(1. Petri 1,24)

So seid nun geduldig, lieben
Briider, bis auf die Zukunft des
Herrn. Sihe, ein Ackermann
wartet auf die kostliche Frucht der
Erde und ist geduldig dariiber, bis
er empfahle den Morgenregen und

Abendregen.
(Jacobi 5,7}

Aber des Herrn Wort bleibet in
Ewigkeit.

(1. Petri 1,25)

Die Erloseten des Herrn werden
Wieder kommen, und gen Zion
Kommen mit Jauchzen; ewige
Freude wird Gber ihrem Haupte
sein; Freude und Wonne werden
sie ergreifen und Schmerz und

Seufzen wird weg miissen.
(Jesaias 35, 10)

111

Herr, lehre doch mich, dass ein
Ende mit mir haben muss, und
mein Leben ein Ziel hat, und ich
davon muss.

Siehe, meine Tage sind einer Hand
breit vor dir, und mein Leben ist
wie nichts vor dir. Ach wie gar
nichts sind alle Menschen, die
doch so sicher leben.




Sie gehen daher wie ein Schemen,
und machen ihnen viel vergebliche
Unruhe; sie sammeln und wissen
nicht wer es kriegen wird.

Nun Herr, wess soll ich mich
trosten? Ich hoffe auf dich.

(Ps.39, 5.-8.)

Der Gerechten Seelen sind in
Gottes Hand und keine Qual

rithret sie an.
(Weish.5al.3,1)

IV

Wie lieblich sind deine
Wohnungen, Herr Zebaoth!

Meine Seele verlanget und sehnet
sich nach den Vorhéfen des

Herrn; mein Leib und Seele freuen
sich in dem lebendigen Gott.
Wohl! denen, die in deinem Hause

wohnen, die loben dich immerdar.
(Ps.84, 2.3.5.)

vV
lhr habt nun Traurigkeit; aber ich
will euch wieder sehen und euer
Herz soll sich freuen und eure
Freude soll niemand von euch

nehmen.
(Ev.Joh. 16,22)

Sehet mich an: Ich habe eine
kleine Zeit Mithe und Arbeit
gehabt und habe grossen Trost
funden.

(Sirach 51,35)

Ich will euch trasten, wie Einen

Seine Mutter trostet.
(Jes. 66,13)

VI
Denn wir haben hie keine
bleibende Statt, sondern die

zukinftige suchen wir.
(Ebr.13,14)

Siehe, ich sage euch ein
Geheimnis: Wir werden nicht alle
entschlafen, wir werden aber alle
verwandelt werden; und dasselbige
plétzlich, in einem Augenblick, zu
der Zeit der letzten Posaune.
Denn es wird die Posaune
schallen, und die Toten werden



auferstehen unverweslich, und wir
werden verwandelt werden.

Dann wird erfiillet werden das
Wort, das geschrieben steht: Der
Tod ist verschlungen in den Sieg.
Tod, wo ist dein Stachel? Hdélle,
wo ist dein Sieg?
(1. Korinther 15, 51-¢

Herr, du bist wiirdig zu nehmen
Preis und Ehre und Kraft, denn
du hast alle Dinge geschaffen, und
durch deinen Willen haben sie das
Wesen und sind geschaffen.

(Off.Joh. 4,11}

VII

Selig sind die Toten, die in dem
Herrn sterben, von nun an. Ja der
Geist spricht, dass sie ruhen von
ihrer Arbeit, denn ihre Werke

folgen ihnen nach.
(Off.Joh. 14,13)

JOHANNES
BRAHMS

Un Requiem alemany

sobre textos de la Sagrada
Escriptura, per a solistes,
cor i orquestra, op. 45

Benaurats els qui sofreixen, perque
seran consolats.

{Mt. 5.5)

Els qui sembraven amb llagrimes
als ulls, criden de joia a la sega.
Sortien a sembrar tot plorant,
enduent-se la llavor, i tornaran
cantant d’alegria, duent a coll les
garbes.

(Ps. 126:5-6)




11
Perqué tota carn és com herba, i
tot el seu esclat, com flor d'herba;
I'herba s'asseca i la flor cau.

(1Pe 1:24)

Tingueu, doncs, paciencia,
germans, fins a la vinguda del
Senyor. Mireu com el pagés espera
el fruit precids de la terra, i hi té
paciencia fins que ha rebut la pluja
primerenca i la tardana.

(Im 5,7)

Pero la paraula del Senyor resta
per sempre.

{1Pe 1:25)

Els rescatats de Jahvé tornaran.
Vindran a Si6 fent crits de joia,
una alegria eterna coronara els
Seus caps; aconseguiran goig i
alegria, les penes i els gemecs

hauran fugit.
(Is 35:10)

[11

Déu, fes-me entendre que he de morir,
i la durada dels meus anys: sé que
passo molt de pressa!

Els meus anys es mesuren amb
pocs pams, la meva vida, davant
vostre, és un no-res; |'home dura
tant com un sospir.

L'home passa com les ombres, i
debades s'inquieta; amuntega, | no
sap qui ho arreplegara.

| ara, Senyor, quina esperan¢a em
queda? Es en vés en qui confio.
{Ps. 39:5-8)

Perd les animes dels justos estan a
les mans de Déu, i cap turment no

els tocara.
(Sa 3:1)

IV

Déu meu, gue acollidora és

casa teva!

Tot jo sospiro i em deleixo pels
atris de Jahve. Ple de joia, i amb
tot el cor, aclamo el Déu que m'és
vida.

Feli¢ el qui viu a casa vostra



|loant-vos cada dia!
(Ps.84:2,3,5)

‘."

Ara esteu fristos, pero us tornaré a
veure i el vostre cor s'alegrara, i
aquesta alegria vostra no us la prendra
ningu.

(Jo 16:22)

Vegeu amb els vostres ulls que
poc m'he fatigat, i he trobat per a
mi molt de repos.

(Ecli 51:(35)27)

Com un fill que la seva mare
Consola, jo també us consolaré.

(Is 66:13)

Perqué no tenim aqui la nostra llar
per sempre, sind que busquem la
futura.

(He.13:14)

Mireu, vull revelar-vos un misteri:
no tots morirem, pero tots serem
transformats; en un instant, en un
obrir i tancar d'ulls, al toc de la
darrera trompeta, perqué sonara la
trompeta, els morts ressuscitaran
incorruptibles, i nosaltres serem
transformats.

Aleshores es complira la paraula
escrita: La mort ha estat engolida
en la victoria.

On és, 0 mort, la teva victoria?

On és, o mort, alld que
t'esperona?

(1€15:51,52,54,55)

Digne sou, Senyor 1 Deu nostre,
De rebre |a gloria, I'honor i la
forga, perqué vés heu creat totes
les coses, i pel vostre voler elles,

que no existien, foren creades.
(Ap 4:11)

VII

Benaurats els morts que moren en
el Senyor des d'ara. Si, diu I'Esperit;
que reposin dels seus treballs,

ja que les seves obres els

acompanyen.
(Ap 14:13)




EL REQUIEM
ALEMANY: .
UNA REVELACIO
DE LA DIVINITAT

L'intent de suicidi el 1854 de Robert Schu-
mann (1810-1856) i la mort, el 1865, de la
mare de Johannes Brahms (1833-1897)
marquen, sense cap mena de dubte, la géene-
si de la composicié d'una de les obres cano-
nigues més importants de la literatura simfo-
nico-orquestral d'Occident com ho és I'Ein
deutsches Requiem (Un Réquiem alemany)
de J.Brahms.

Per al batejat per Schumann com <nou Mes-
sies musical> el repte de compondre una
obra musical de caracter flinebre anava
estretament lligat a diferents ambits de la
seva personalitat com ho eren la vinculacié
mantinguda amb el mén coral i la seva, en
ocasions oblidada, profunda creenga religio-
sa gue, com intentarem de demostrar en
aquestes linies, era considerada per el propi
Brahms com la veritable font d'inspiracié de
la seva obra. No només aixo. Fins i tot ens
atreviriem a dir que el mateix Réquiem ale-
many vol erigir-se com una visio (revelacio)
sonora de la vida futura posterior a la vida
mortal en haver estat el compositor d'Ham-
burg plenament convengut de la immortalitat
dels homes després de la mort.

El lligam de Brahms amb el mén coral es
remunta al periode comprés entre 1857
i 1864 en haver estat director coral a les ciu-
tats de Detmold, Hamburg i Viena d'on va
arribar a ser nomenat director de la Singaka-
demie. Aquesta activitat desenvolupada de
forma professional explica perfectament la
familiaritat que Brahms va tenir ja no només
amb la literatura coral barroca d'un Bach o
un Handel siné també d'altres autors més
preterits com Giovanni Gabrieli (1556-




1612), William Byrd (1543-1623), Heinrich
Isaac (1445-1517) i, especialment, Hein-
rich Schitz (1585-1672). Precisament
Schiitz havia estat un dels primers composi-
tors germanics en compondre una obra musi-
cal en llengua alemanya concebuda per a |'o-
fici per a difunts (les celebérrimes Musikalis-
chen Exequien de 1636) per la qual cosa el
concepte inherent en les Exéquies Musicals,
perd també en altres obres (com ara la Can-
tata BWV 106 Actus Tragicus de J.S.Bach)
van ser un referent per a Brahms. Aquest
referent no es va limitar tan sols a la conei-
xenca d'aquells models compositius que
havien indagat com tracar un pla d'obra
musical funebre en llengua alemanya, dife-
rent i divergent dels plantejaments del
Requiem catolic, sind també aquesta conei-
xenca |i va permetre, per un costat, el conei-
xement de técniques compositives que el van
ajudar a la resolucié de problemes técnics
concrets i, per l'altre, el va connectar amb
una tradicié coral per la qual cosa, podem
afirmar rotundament, Brahms era molt cons-
cient de la necessitat de proposar un model
d' obra romantica amb vincles evidents amb
la tradicio.

La idea de compondre una musica romantica
per a difunts en llengua alemanya no era,
perd, una comesa iniciada per Brahms. No
oblidem, per exemple, com el seu amic
Robert Schumann a tall d'exemple, I'any
1849 havia compost el sublim Requiem fiir
Mignon, op.98b en base a un text de
J.W.Goethe (1749-1832) extret del Wilhelm
Meister o el propi Brahms esperonat (o no)
per Schumann va també compondre la
Begrébnissgesang, op.13, una obra que a
part de voler ser una cantata fliinebre mostra
una particularitat orquestral identica a la que




trobem en el primer nimero del Réquiem
alemany (i també a la Serenata ndm.2): la no
inclusié de violins.

Més enlla d'aquests elements genealogics,
sembla ser que el primer motor que porta a
Brahms a voler compondre seriosament un
projecte de Réquiem arranca amb la mort de
Schumann el 1856. Per aquest projecte
Brahms va pensar en utilitzar els esbogos
d'una Sonata per a dos pianos en re menor
composta en motiu de I'esmentat intent de
suicidi de Schumann (1854). Aquells
esbogos, perd, va acabar utilitzant-los majo-
ritariament per a una altra important obra del
seu cataleg: el Concert per a piano i orques-
tra nim.1 en re menor. Sense entrar, ara
i aqui, en la particular relacié mantinguda
entre Johannes Brahms, Robert Schumann
i I'esposa d'aquest (Clara Wieck) hem d'afir-
mar com |'ombra de Schumann va acompan-
yar per sempre més la carrera compositiva de
Brahms. | ja no tan sols per la més que cone-
guda influéncia siné també perqué el para-
digma de Schumann va servir a Brahms com
a mostra clara i explicita dels perills inherents
en |'aventura romantica: la de conduir el sub-
jecte als viaranys de I'autodestruccié a causa
dels excessos i I'afany de saviesa. | és que el
poeta anglés William Blake (1757-1827) ja
havia proclamat: el “cami dels excessos ens
condueix al palau de la saviesa”...

En base a la necessitat de reconeixer el
model schumannia i al coneixement per part
de Brahms, a través del testimoni de Clara,
de qué Schumann havia planificat la compo-
sicio d'una espécie de cantata flnebre,
Brahms va obsessionar-se amb la idea de
compondre un Réguiem en la linia d'altres
obres flnebres de la tradicié coral germanica




(Schiitz, Bach). Havia de ser una obra que, a
diferéncia del Réquiem catolic, defugis de la
realitat de la mort i s'endinsés plenament en
la proclama del concepte teologic de que “el
dolor esdevindra alegria”. Per aixo les tema-
tiques de I'esperanca, de l'anhelada ressu-
recci6 arquetipiques del catolicisme son
substituides per una voluntat: la de provocar
als vius un consol a través de la musica en
considerar Brahms, de manera indubtable,
com la musica és una revelacio de la matei-
xa Divinitat. A causa de la complexitat i pro-
funditat d'aquesta tematica que ens exten-
dria de manera excessiva, no podem deixar
d'anotar el dialeg mantingut el 1896 entre el
metafisic nord-america Arthur M.Abell
i Johannes Brahms i que pot Ilegir-se, en ver-
si6 catalana, a I'espléndid volum Converses
amb compositors famosos (Ed.Marti i Gili,
Reus, 1992).

Amb aquest pressuposit, donar consol als
vius, Brahms s'immergeix en primer lloc en
I'eleccio de diferents textos de les Sagrades
Escriptures. Es una eleccié que reflecteix,
per un costat, la familiaritat que Brahms
tenia amb els texts de I'Antic i el Nou Testa-
ment, a la vegada que veiem com aquesta
elecci6 sera la que acaba fent possible el
consol als oients.

Concebut com un oratori romantic i estructu-
rat com un cicle en set moviments (remi-
niscéncia evident dels patrons musicals
antics), Brahms assoleix una poderosa unitat
que, a part de mostrar la seva immensa
saviesa musical, sembla destinada a voler
simbolitzar als oients els territoris hieratics
i inefables que ens aguarden a la fi de la nos-
tra vida mortal. No tan sols aixo. Ens atrevi-
rfem a dir que I'obra vol arribar a constituir-
se com un programa teologic on cadascun




dels nGmeros juga un paper determinat en
aquest programa i és només aixi com podem
comprendre la singularitat musical de cadas-
cun dels seus set nimeros.

Prova irrefutable d’aquesta voluntat a esde-
venir programa teologic el trobem, fins i tot,
en la unitat perfectament assolida en una
obra que, no ho oblidem, va ser composta en
diferents periodes. Els dos primers nimeros
havien estat finalitzats el 1861, agafant com
a base per al segon numero (Den alles
Fleisch ist wie Grass) |'Scherzo de la Sonata
per a dos pianos en re menor de 1854, L'any
1865, el mateix any de la mort de la seva
mare, Brahms va compondre el nimero 4
(Wie lieblich sind Deine Wohnungen), un cor
en forma de rondé curull de lluminositat, que
s'erigeix com el moviment central de I'obra.
Un any després, Brahms tenia perfectament
acabats els numeros 1,2,3,4, 6 i 7. Mencid
especial mereix la composicié del nimero 5
(/hr habt nun Traurigkeit), escrit per a sopra-
no i cor. Al darrere d'aquesta composicié s'a-
maguen, per un costat, alguns detalls de
I'estrena dels ndmeros 1-4 i 6-7 a la Catedral
de Bremen el divendres sant (10 d'abril) de
1868. Si bé és veritat que I'l de desembre
de 1867 s'havien estrenat a Viena els tres
primers moviments amb un fracas absolut a
causa d'una interpretacié nefasta (les croni-
ques parlen de la poca fortuna del timbaler!),
I'estrena de Bremen va suposar el primer
reconeixement del plblic a la bellesa de I'o-
bra. En aquella estrena, i com a mostra de
que Brahms havia tingut en compte la musi-
ca dels mestres antics, va interpretar-se I'a-
ria per a soprano que inicia la tercera de les
parts de |'oratori El Messies (1741) de
G.F.Haéndel (1685-1759): | know that my
Redeemer liveth. Abans de |'estrena definiti-

I
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va de |'obra en la versié que coneixem avui
(Leizpig, 18 de febrer de 1869), Brahms va
esmergar-se en la composicié d'un namero
on el concepte de consol divi s'assoleix a tra-
vés de la biblica imatge donada per Isaies (Is
66:13): com el consol que una mare déna al
seu fill.

Siguem o no siguem creients, no és menys
cert que al davant d'una audicié de I'Ein
deutsches Reguiem som convidats a escoltar
quelcom de poderés i inquietant. Per alguns
aquest poder no sera més que manifestacio
d'un element poc sospités de pertanyer a cap
confessio religiosa com ho és la bellesa; per
als creients, possiblement, I'obra no sera
més que una manifestacio, dient-ho amb els
mots de Brahms, de </a vertadera inspiracio,
causada per Déu i que mostra |'enorme
importancia d'aquella revelacié suprema de
Jesus: Jo i el pare som u>.

Si com veiem, el Réquiem alemany va impli-
citament lligat a la memoria de Robert Schu-
mann, la Mdsica Funebre de Witold Lutos-
lawski (1913-1994) que acompanyara |'exe-
cucio d'avui del Requiem alemany ho és a la
memoria de Béla Barték (1881-1945). Nou
anys després de la mort de Bartok el director
orquestral, Jan Krenz, va suggerir la compo-
sici6 d'una obra al compositor polonés en
homenatge a Barték. L'encarrec no va arribar
a materialitzar-se fins el 1958 i en ella
Lutoslawski va apostar per una lectura pecu-
liar i intima de I'anomenat serialisme.
Estructurat en quatre seccions (Proleg, Meta-
morfosi,Apogeu i Epileg), a ben segur la seva
intensitat no exempta de dramatisme esde-
vindra un complement perfecte a la serenor
del Réquiem brahmsia.

Oriol Pérez i Treviiio




JOVE ORQUESTRA
NACIONAL DE
CATALUNYA (JONC)

La Jove Orquestra Nacional de Catalunya
(JONC) neix el setembre de 1993 amb el
nom de Jove Orquestra Simfonica de Cata-
lunya (JOSC). No va ser fins el 1999 que va
passar a anomenar-se com ara, JONC. Diri-
gida des de la seva fundacid per Josep Pons,
des de I'any 2000 és Manel Valdivieso qui
assumeix la direccié artistica de I'orquestra.

La JONC és un dels programes de treball de
la Fundacio del mateix nom, que presideix la
consellera d'Ensenyament de la Generalitat
de Catalunya. Integra en el seu Patronat
diversos representants del cercle cultural
i musical catala alhora que el president de
la Generalitat n'és el president honorari.

La JONC compta també amb un consell
assessor format per personalitats de recone-
gut prestigi, que aporten la seva experiéncia
i els seus coneixements al projecte educatiu
i artistic de I'orquestra. En formen part figu-
res tan rellevants com Victoria dels Angels,
Lluis Claret, Alicia de Larrocha, Antoni Ros-
Marba, Jordi Savall i Guy van Waas.

Des del seu naixement, I'objectiu principal
de la JONC ha estat el de facilitar una for-
macié orquestral integral als joves mdsics
del nostre pais. Per aconseguir-ho, es convi-
da els millors directors aixi com professors
del panorama internacional que compten
amb un reconegut prestigi professional i que
aporten una amplia experiencia orquestral.
Aquest treball pedagogic es du a terme mit-
jancant un seguit d’Encontres de treball
anual de caracter intensiu en els quals, a
més de les classes i els assajos seccionals
i orquestrals, s'organitzen tertdlies i
col-loquis sobre temes musicals per orientar
els estudiants, conferencies sobre temes
artistics, culturals i professionals, i es realit-
zen projeccions audiovisuals relacionades
amb el programa que es prepara.

Al final de cada Encontre I'orquestra realit-
za una gira de concerts per diferents esce-
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naris de Catalunya, i avui podem dir que la
JONC ha participat en els festivals i sales de
concerts més importants del pais, sota la
direccié de mestres del prestigi de Josep
Pons, Guy van Waas, Ernest Martinez-
lzquierdo, Jordi Mora, Manel Valdivieso,
Barry Sargent, Jan Caeyers, Robert King
i Paul Goodwin.

MADRIGAL

El Cor Madrigal va ser fundat per Manuel
Cabero el 1951. El 1992 enceta una nova
etapa i a partir de 1993 n'assumi la direccid
Mireia Barrera. Actualment, el cor esta inte-
grat per 35 cantants amb una solida formacio
musical i vocal que realitzen un treball rigorés
d’estudi i interpretacié de la literatura coral.

El repertori del cor es centra principalment
en les obres a capella del darrers segles,
mostrant un especial interés per la interpre-
tacio de composicions d'autor catala del
segle XX, sovint en qualitat d'estrena.
Paral-lelament aborda les obres per a cor
i orguestra dels periodes barrocs, classic
i contemporani.

El Cor Madrigal ha realitzat concerts en
importants sales i festivals de Catalunya i de
I'Estat Espanyol, aixi com a diversos paisos
europeus: Franca, Belgica, Alemanya, ltalia
i Suissa. Ha realitzat també enregistraments
discografics, programes radiofonics i per a
televisid. A la tardor de 2004 esta previst la
publicacio del seu darrer enregistrament: un
CD de cancons de Nadal realitzat per al
segell La Ma de Guido.




Ha estat dirigit per directors de reconegut
prestigi com Sergiu Celibidache, Sergiu
Comissiona, Trevor Pinnock, Paul McCreesh,
Pierre Cao, Robert King, Lawrence Foster,
Franz-Paul Decker, Juan José Mena, Antoni
Ros Marba, Salvador Mas, Manuel Valdivie-
so, Josep Pons i Salvador Brotons.

L'any 2002 el Cor Madrigal participa com a
cor d'escena a la produccié del Gran Teatre
del Liceu de |'opera Katia Kavanova de Leos
Janacek, sota la direccié musical de Sylvain
Cambreling. L'any seglient torna a col-labo-
rar amb el Gran Teatre en la produccié d'O-
edipe de George Enesco.

Entre els darrers projectes del cor es troben la
interpretacié del Messies de Haéndel amb
I'Orquestra Barroca de Sevilla sota la direccio
de Juan José Mena, en una gira de concerts
per Andalusia al desembre de 2003, aixi com
del War Requiem de Britten amb |'Orquestra
Simfénica de Barcelona i Nacional de Cata-
lunya sota la direccié de Mstislav Rostropovitx.

Dels seus propers compromisos podem des-
tacar la interpretacio de la Missa en si menor
de Bach al desembre 2004 en dues produc-
cions (amb I'Orquestra de Vic sota la direcci6
de Jordi Mora i amb I'Orquestra Simfonica de
Bilbao sota la direccié de Juanjo Mena) i la
col-laboracié amb I'Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de Catalunya sota la
direccié de Claudio Scimone.

MIREIA
BARRERA,

directora

Inicia els seus estudis musicals al Conserva-
tori Municipal de Musica de Barcelona i als
quinze anys s'introdui al mén coral dirigint
cors infantils i d'adults.

Ha estudiat direcci6 amb Manuel Cabero,
Josep Prats, Enric Ribd, Laszlo Héltay i Johan
Diiyk, i cant amb M. Dolors Aldea. Entre el
1989 i el 1992 estudia a I'Escola Internacio-
nal de Cant Coral de Namur (Bélgica) amb el
director de cor i orquestra Pierre Cao.




El 1992 féu d’assistent del Cor Mundial de
Joventuts Musicals a Torroella de Montgri.

Del 1989 al 1993 forma part de I'equip téc
nic de la Federacié Catalana d'Entitats
Corals (FCEC), i, des del 1992 fins al 2002
fou integrant de I'equip de professors dels
cursos de Direccié Coral que organitza
aquesta entitat.

Durant el curs 94-95 va fer d'assistent al
Curs Internacional de Direccié Coral que
Pierre Cao imparti a Cervera. També ha exer-
cit de professora de Direccid Coral als cursos
de Mdarcia (de I'any 1993 al 1996), Menor-
ca (estius de 1996 i 1997) i I'agost del
1997 a Palma de Mallorca.

Del 1986 al 1995 dirigi el Cor Ariadna de
I'Agrupacié Cor Madrigal, i del 1993 al
1999 el cor infantil de I'Escola Pia-Balmes
(cor col-laborador del Gran Teatre del Liceu
fins al gener del 1994) i la Capella de Mdsi-
ca de Santa Maria del Mar.

Ha col-laborat en nombroses ocasions an
el Gran Teatre del Liceu de Barcelona, en la
preparacid musical de diferents interven-
cions de cors i solistes infantils, aixi com en
les produccions de Brundibdr i Ecco, en
col-laboracié amb I'Institut d’Educacid, de
I'Ajuntament de Barcelona.

Actualment dirigeix els Petits Cantaires de
I'Escola de Musica de la Guineu, el Cor Aura
de I'Escola de Musica del Palau, i el Cor
Madrigal de Barcelona. També exerceix com a
professora de direccié coral de I'Escola Supe-
rior de Musica de Catalunya i és assistent de
direccio del Cor del Gran Teatre del Liceu.




LIEDER
CAMERA

El cor de cambra Lieder Camera va ser fun-
dat a Sabadell I'any 1990 pel seu director
actual, Josep Vila i Casafas. Esta integrat per
cantaires amb una solida formacié musical
i amb una gran experiéncia en el cant coral.
Des del principi, els objectius basics de Lie-
der Camera han estat treballar programes
d'alt nivell, tant a capella com amb interven-
cio instrumental, fent especial esment en |'e-
quilibri i I'empastament sonors, la unitat
d'articulacio i el fraseig, la precisié en I'afi-
nacio i el rigor d’interpretacio.

Lieder Camera ha col-laborat amb grups ins-
trumentals reconeguts com I'Orquesta del Teatre
Lliure, el Clemencic Consort, I'Orquestra de Cada-
qués, |'Orquestra de Cambra Nacional d'Andorra,
I'Orquestra barroca Catalana, The Sixteen, el Drot-
tingholm Barogue Ensemble, I'Orquestra Barroca de
Sevilla, I'Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacio-
nal de Catalunya i I'Orquestra Simfonica del Valles,
entre d'altres. Des de 1993 és el cor col-labo-
rador del Festival Internacional Castell de Pera-
lada, on ha participat en les produccions de les
operes L'elisir d'amore, Il Turco in ltalia, Pepi-
ta Jiménez, El rapte en el serrall, Carmen, El
barber de Sevilla, Il Tabarro, Orfeo i Euridice
i Elektra. L'estiu de 1997 va participar en |'es-
pectacle de Carles Santos La pantera imperial
amb un gran éxit de public i de critica. Aques-
ta obra ha obert al cor les portes d'alguns dels
més importants festivals de musica i teatre de
|'estat espanyol i d'Europa.

'any 1997 va aconseguir el primer premi en
el Il Concurs de cant coral Mestre Joan Just
que se celebra a lgualada i el setembre de
1999 va guanyar el primer premi del Il Con-
curs Internacional Europa i els seus cants
celebrat a Barcelona.

L'any 2000, en la celebraci6 del seu dese
aniversari, el cor Lieder Camera va actuar
sota la batuta dels prestigiosos directors
Helmuth Rilling, Harry Christophers, Salva-
dor Mas, Arturo Tamayo, Edmon Colomer
i Eric Ericson. Amb aquest Gltim va inter-
pretar la Missa en si menor de J.S. Bach el
mateix dia que es complien els 250 anys de
la mort del compositor de Leipzig.




Entre les activitats que ha dut a terme darre-
rament cal destacar les audicions de |'orato-
ri El Messies i I'estrena del programa Tres
poetes a la musica coral del segle XX inte-
grat per obres d’lldebrando Pizzetti, Francis
Poulenc i Frank Martin.

Lieder Camera ha enregistrat fins ara tres
discos compactes, el primer amb cangons
populars i tradicionals catalanes, el segon
dedicat al repertori per a cor i piano amb el
pianista Adolf Pla i el tercer amb poemes de
Miquel Desclot musicats per Josep Vila
i Casanas.

JOSEP VILA
I CASANAS,

director

Nascut a Sabadell I'any 1966, inicia els
estudis musicals al Conservatori Municipal
de Musica de Sabadell, on estudia la carre-
ra de piano amb Gloria Peig | Sabater. Pos-
teriorment prossegueix els estudis d’harmo-
nia, contrapunt, fuga i composici6 amb
Benet Casablancas i Josep Soler, i els de
direccié d'orquestra amb Salvador Mas als
Conservatoris Superiors de Badalona i Bar-
celona respectivament.

Paral-lelament treballa la direccié coral amb
Manuel Cabero, Pierre Cao i Laszlo Heltay,
entre d’altres, a diversos cursos nacionals
i internacionals. Durant el curs 1995-96
estudia a Suéecia amb el director Eric Ericson.

Ha realitzat estudis de cant amb Myriam Alig,
Gudrun Bruna, Margarida Lladé, Lambert Cli-
ment, Merce Baiget i José Javier Viudes.

Ha exercit de pedagog de la direccid coral a
Barcelona, Lleida, Palma de Mallorca, Mur-




cia, Ljubljana i Budapest. Com a compositor
es dedica sobretot a la musica vocal-instru-
mental, i ha obtingut tres vegades el guardé
dels Premis Reus de Composicié per a Cors
Infantils.

Ha dirigit diverses formacions vocals, entre
les quals destaquen I'Agrupaci6é Coral Car-
dedeuenca, la Coral Belles Arts de Joventuts
Musicals de Sabadell i el Cor de Veus Blan-
ques del Conservatori de Badalona. Del
1991 al 1995 va ser el director titular de la
Coral Carmina de Barcelona. Com a director
convidat ha treballat amb I'Orquestra Simfo-
nica del Valles, amb la Capella de Santa
Maria del Mar, amb el Cor de |'Académia
Franz Liszt de Budapest, amb [|'Orfeén
Donostiarra i el Coro Nacional de Espafia.

Des del mes d’abril de 1998 és el director
de I'Orfe6 Catala. El gener de 1990 funda el
cor de cambra Lieder Camera de Sabadell
i n'assumeix la direccié musical.

=

MARIA LUZ
MARTINEZ F.,

soprano

Llicenciada en Arts per la universitat de Xile,
es va graduar amb distincié maxima. Inicia
la seva formacié musical al Conservatori
Nacional de Musica d'aquesta universitat,
amb els professors Hans Stein i Fernando
Lara, estudis que perfecciona posteriorment
a Europa amb Magda Olivero, Margherita
Guglielmi, Maria Dolors Aldea i Dalton Bald-
win, entre d'altres mestres de prestigi. Maria
Luz destaca especialment en ['ambit del
recital i el seu repertori inclou cangons ale-




manyes de diferents époques i estils, d'au-
tors com R.Schumann, A.Schénberg,
R.Strauss, J.Brahms, W.AMozart o H.Wolf,
i els francesos G.Fauré i H.Duparc. Maria
Luz té especial predileccié pels compositors
llatinoamericans, com ara C.Guastavino,
A.Piazzolla, J.Bello, E.Caton, J.Orrego Salas
i H.Villalobos entres altres. Maria Luz ha
cantat en escenaris com els del Teatre Muni-
cipal de Santiago de Xile, el National Con-
cert Hall de Dublin (Irlanda), el Gamble
Logen d'Oslo (Noruega), del Teatro de Bellas
Artes de Mexic, la sala del Conservatori
G.Verdi de Mila (Italia), el Glenn Gould Stu-
dio de Montreal (Canada) o el Palau de la
Musica Catalana de Barcelona. Amb el pia-
nista Roberto Bravo, ha actuat a Xile, Equa-
dor, Tunisia, Irlanda, Noruega, Espanya,
Argetina, els Estats Units, Alemanya, Italia
I Canada. L'any 1993 fa una incursié en la
musica contemporania, estrenant un cicle
de cancons del compositor grec M.Theodo-
rakis. L'any 2001 enregistra a Saragossa un
disc de musica iberoamericana amb la pia-
nista Leonora Letelier, que va ser patrocinat
pel Ministeri de relacions Exteriors de Xile.
Maria Luz és una artista versatil que ha des-
tacat en els Gltims anys també en I'ambit
operistic amb la interpretacié, durant les
temporades 2002-2003, de rols com el de
Pamina a La Flauta Magica de Mozart o el
de LiG a Turandot de Puccini, al teatre Muni-
cipal de Santiago de Xile.

El mes de febrer de 2004 realitza un recital
amb el pianista Dalton Baldwin i el bariton
Enric Martinez al Caixa Forum de Barcelona.

ENRIC MARTINEZ-
CASTIGNANI

bariton

Enric Martinez-Castignani neix a Barcelona
I'any 1970 i estudia amb M? Dolors Aldea,
graduant-se al Conservatori Superior de
Musica de Barcelona amb Mencié d'Honor,
aixi com a la Staatliche Musikhochschule
Heildelberg-Mannhein (Alemanya), on estu-
dia durant 2 anys i obté el titol Kiinstlerische




Ausbildung amb les maximes calificacions.
Gerard Souzay, Dalton Baldwin, Gerd Tirk,
Ulrich Eisenlohr, Paul Schilhawsky i Wolfram
Rieger han apreciat des de jove el seu talent
i li han donat els seus consells. Durant la
seva época d'estudiant va guanyar diversos
premis entre els quals hi destaquen la Inter-
national Singing Competition de Budapest
(3r. Premi), el Concurs Maria Canals (Premi
al millor cantant espanyol) i el Concurs Inter-
nacional de Cant Francesc Vifas.
Paralelament va cursar estudis de direccio
coral i orquestral amb Pier Cao, Eric Erics-
son i Klaus Arp, duent a terme una tasca
molt intensa com a director d’orquestres de
joves durant uns anys de la seva carrera.

Al 1992 Enric Martinez-Castignani fa el seu
debut operistic com a Ottone a L'Incorona-
zione di Poppea. Després dels seus estudis
a Alemanya (1998) comenca realment la
seva carrera profesional cantant La Bohéme
a la Royal Opera House de Budapest (Hon-
gria), seguit del seu primer Dandini (La
Cenerentola) al Teatre Principal de Palma de
Mallorca. Des d'aquell moment molis tea-
tres han sol-licitat el seu talent per interpre-
tar obres de Mozart, Donizetti i especialment
Rossini, del qual és considerat un especia-
lista. En les Gltimes temporades ha estat
Malatesta i Don Pasquale de I'dpera de
Donizetti Don Pasquale, Enrico (/I Campa-
nello), Don Bartolo (// Barbiere di Siviglia),
Taddeo (L'ltaliana in Algeri) Raimbaud (Le
Comte Ory), Figaro (Le Nozze di Figaro)
i Zurga en |'opera de Bizet Le Pechéurs de
Perles entre d'altres.

Al 2003, Enric Martinez-Castignani fa el seu
debut a la Temporada del Gran Teatre del
Liceu interpretant I'obra rossiniana L'Ocas-
sione fa il Ladro (Martino) sota la direcci6 de
Josep Pons i al 2004 ho ha fet al Teatro Real
amb /I Viaggio a Reims sota la direccio d'Al-
berto Zedda. Alguns dels altres teatres i fes-
tivals on ha actuat han estat el Badisches
Stattstheater de Karlsruhe, el Theater am
Pfalzbau Ludwigshafen (Alemanya), Theatre
Municipal de Luxembourg, Festival Interna-
cional de Perelada, Festival Internacional de
Granada, Temporada dels Amics de I'Opera
de Sabadell, Palau de la Musica de Valencia
i I'Auditori de Galicia.

Afegit a tots aquest compromisos operistics




hi ha la seva per igual lloada tasca com a
concertista i liederista. Entre les sales de
concerts on ha donat recitals es troben el
Palau de la Musica Catalana de Barcelona,
Instituto Cervantes de Bruselas, Abel du
Bois Concert Hall (Bélgica), Suntory Hall
i Oiji Hall de Tokyo (Japd), aquest Gltims
recitals amb el gran pianista Dalton Bald-
win. Winterreise Op. 89, Schwanengesang
D. 957 (F. Schubert) i Dichterliebe Op. 48
(R. Schumann) sén algunes de les peces per
les que se'l sol-licita més sovint. Darrera-
ment ha comencat una gira amb Die Schéne
Miillerin de F. Schubert.

Entre els seus enregistraments trobem la
primera versio de |'opera de X. Montsalvatge
El Gato con Botas per la discografica Colum-
na Musica, dirigit per Antoni Ros Marba,
i CDs per Cantus i Harmonia Mundo Ibérica.

LUTZ KOHLER,

director

Lutz Kdhler va estudiar fagot, piano, compo-
sicio i direccié a I'Escola Superior de Mdsi-
ca i Teatre de Hannover, on va desenvolupar
un creixent interés per la musica de cambra.
Com a fagotista ha fet nombrosos enregis-
traments | ha donat classes magistrals arreu
del moén. Els seus deixebles han guanyat
premis | concursos de renom a Toquio,
Munic, Belgrad, Colmar, etc.

Com a director, Lutz Kéhler ha treballat amb
un gran nombre d’orquestres alemanyes,
entre les quals es compten la Deutsches
Sinfonieorchester de Berlin, les orquestres
simfoniques de les radios de Frankfurt
i Saarbriicken, i I'Hamburg Symphony




Orchestra. També ha fet de director a festi-
vals com els de Lucerna, Festival Gstaad,
Berlin, Dresde, Rheingau, Prix ltalia, Alde-
burgh, Belgrad, Miami...

Com a director convidat ha treballat als
Estats Units, Italia, Suissa, Franca, Escan-
dinavia, Holanda, Polonia, Gran Bretanya,
lugoslavia, Espanya, Nova Zelanda, aixi com
als principals auditoris alemanys (Berlin,
Hamburg, Frankfurt, Leipzig, Dresde, Stutt-
gart, Colonia, etc.), als quals retorna sovint.

Ha gravat una série de deu discos compac-
tes amb el grup de metall de I'Orquestra
Simfonica de la Radio de Frankfurt, que la
premsa internacional ha acollit amb entu-
siasme, i també ha enregistrat les obres
principals de Mozart amb I'Orquestra Simfo-
nica de la Radio de Saarbriicken. També ha
fet enregistraments amb la Deutsches Sinfo-
nieorchester de Berlin.

Lutz Kéhler és el director titular de la Euro-
pean Union Youth Orchestra (EUYO), direc-
tor principal convidat i membre honorari de
la Royal Academy of Music de Londres,
membre i president del jurat al Concurs
Internacional de Musica de Munic i membre
electe del Consell Alemany de la Mdsica.

Ha estat professor de I'Escola Superior de
Musica i Teatre de Hannover durant 25 anys,
molts dels quals també n’ha estat el primer
vicepresident, i I'any 1999 va ser nomenat
professor de direccié de la prestigiosa Uni-
versitat der Kiinste de Berlin i director artis-
tic de la seva orguestra simfonica.

Una de les seves millors actuacions de I'any
2002 va ser la direcci6 del War Requiem de
Britten amb la Filharmonica de Berlin i el
solista Thomas Quasthoff.

El repertori de Kohler inclou des de musica
barroca a musica contemporania. La seva
agenda per als propers anys esta plena de
compromisos per a dirigir orquestres d'arreu
del mén. A la primavera de 2004 viatjara
fins al Sudest asiatic i el Brasil.

A Espanya ha dirigit diverses orquestres a
les principals ciutats de I'estat. El mes de
gener de 2004 va col-laborar per quarta
vegada amb la JONDE (Joven Orquesta
Nacional de Espafia).
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