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La poliedrica personalitat d’Ernest Lluch i Martin
(1939-2000) va destacar en ambits tan dispars, i en
ocasions tan allunyats els un dels altres, com I'eco-
nomia, la politica, el futbol o la musica. No crec,
pero, que aquesta separacio fos contemplada pel
propi Lluch en ser un home convengut de la intercon-
nexio entre els diferents sabers i disciplines o, si
voleu, entre les diferents expressions de I'home en la
vida. Mai, a través d' una personalitat com la
d'Ernest Lluch, les paraules del gran Francis Scott
Fitzgerald s'adeqiien d'una forma tan punyent i pro-
funda alhora: convertir-se en el més limitat de tots
els especialistes: I'home molt cultivat. Va ser aquest
afany de totalitat, expressat en un esperit inquiet i
apassionat, el que va portar a Ernest Lluch a trans-
cendir els sabers de la seva catedra d'historia i pen-
sament econdmic a través del progressiu interés per
altres disciplines humanistes. Aixi, sense anar més
lluny, llegint amb atencio alguns dels escrits econé-
mics de Lluch ens trobarem amb la cita natural d'au-
tors que, en absolut, corresponen al mén estricte de
I'economia, una practica que, malauradament, enca-
ra segueix sent I'excepcid que confirma la regla.

Entre les passions i iHusions habituals d'Ernest
Lluch, la musica va ocupar un lloc central en els
darrers anys de la seva vida. Si bé aquesta afeccio
arrenca de molt llunyl, el cert és que no va ser fins el
1997 que va comencar la redaccio d'alguns escrits
sobre musica. Son escrits que reflecteixen nitidament
I'esmentada passio, iHusid i, sobretot, entusiasme.
Es un entusiasme que rapidament els musicolegs al
davant de la lectura dels articles podem veure com
propi d'un amateur, utilitzant aquest terme en I'es-
tricte i serios sentit etimologic: aquell que estima en
veritat una cosa (amator-is). Amb aixo volem dir que
Ernest Lluch no és un professional de la musicologia
ni de la musicografia, perd si un amant on el rigor,
honestedat i claredat del seu pensament li permeten
assolir una visio del fet musical que, en absolut, pot
passar per alt en els cercles musicologics, musico-
grafics i, fins i tot, de la critica musical del nostre
pais. Ens atreviriem a dir que, en alguns d'aguests
escrits, fins i tot s'arriba a donar una explicacio defi-
nitiva d'algunes incognites sobre la musica dels
Paisos Catalans al segle XVIII, el segle més estimat,
sense cap mena de dubte, per Lluch.

Va ser, precisament, I'estudi sobre la causa austria-
cista a la Catalunya del segle XVIII, desenvolupada en
el conegut llibre La Catalunya venguda del segle
XVIII. Foscors i clarors de la Il-lustracid, que el va
portar a interessar-se per les dues Gniques doperes
estrenades per compositors catalans a Barcelona



I'any 1797. Els titols d'll Telemaco nell’issola di
Calipso de Ferran Sor (1778-1839) i La principessa
filosofa ossia El desdén con el desdén de Carles
Baguer (1768-1808) van despertar-li la curiositat pel
fet que ambdues obres eren d'allo més representati-
ves de I'esmentada causa politica. Aquesta curiositat
conduida amb I'esperit cientific tan caracteristic de la
seva obra i persona va portar-lo a dues importants
troballes que, fins aquell moment, no havien estat
desxifrades per les ciéncies musicals del nostre pais:
la designacio correcta del cognom de Ferran Sor i el
fet que els considerats com Unics fragments conser-
vats de I'esmentada opera de Baguer localitzats a la
Biblioteca de I'Escolania de Monestir de Montserrat
(Manuscrits AM 661 | AM 662) no pertanyen a Carles
Baguer, obrint-se una incognita que encara avui no
s'ha resolt. Aquestes dues importants recerques
musicologiques, portades a terme per un historiador
econdmic, van ser publicades a la Revista Musical
Catalana en els nimeros 153-154 i 161 i va espero-
nar, com era d'esperar, els cercles musicologics del
nostre pais. Com ja havia fet en altres ambits, ara en
matéria musical, Ernest Lluch s'havia convertit en
punt d'atraccid i algunes de les més conegudes per-
sonalitats de la musicologia catalana, aquesta intro-
missio no els va agradar gens i, fins i tot, va llegir-se
com una nosa. Perd I'esmentada intromissié era irre-
futable. Com en altres temes no exempts de polémi-
ca, Ernest Lluch havia mostrat el més brillant d'ell
mateix, una exquisida sensibilitat per captar els
errors en alld que ja s’havia donat per suposat i, el
més important, un do per saber investigar amb rigor,
precisio i tranquitlitat.

No prou satisfet amb aquestes troballes, Ernest
Lluch va saber reunir un equip de gent amb un objec-
tiu que, malauradament, encara segueix sent la gran
assignatura pendent de la musicologia al nostre pais:
la creaci6 d'estructures i plataformes que facin possi-
ble I'estrena de les obres musicals historiques.
Conjuntament amb el Pare Daniel M.Codina, Joan
Lluis Moraleda i Josep Lloret va fer possible que el
1997 el Festival Internacional de Musiques de
Torroella de Montgri acollis la reestrena dels frag-
ments conservats de I'6pera de Ferran Sor i, poste-
riorment, se n'edités un enregistrament discografic
dels qual ell mateix en va escriure el llibret explicatiu.

Aquest éxit el va portar a donar el seu parer sobre
musica en diferents articles d'opinio, moltes vegades
fent Us del seu esperit de discrepancia i de nedar
contra corrent dient-ho amb les encertades paraules
d'Antoni Puigverd. Aixi, el nou Liceu i I'Orfed Catala
(dues de les institucions més representatives del




panorama musical catala) varen ser dos dels focus
tractats a bastament per Lluch. Es un tractament
que, com podreu llegir, parteix de la més estricta sub-
jectivitat curulla, aixd si, d'innegable erudicio i bri-
llantor.

Diferents iniciatives impulsores de la realitat musical
catalana i estatal, com era de preveure, no van voler
deixar de demanar-li alguns articles i institucions
com el Teatro Real de Madrid, I'Opera de Sabadell, la
Quincena Musical de San Sebastian, I'Orfedn
Donostiarra, la Fundacié “La Caixa" o el Festival
Internacional de Santander van voler que la ploma
de Lluch estigués present en els seus programes de
ma.

Divuit articles sén els que constitueixen aquesta peti-
ta antologia. Si bé sembla ser que Lluch no va arribar
a escriure més sobre musica, no hem de descartar la
troballa en el futur d’algun que altre material més
relacionat amb aquest art, atenent-nos que encara
esta per realitzar I'ordenacié i edicié del conjunt de la
seva obra. En aquests divuit articles, dbviament, no
hi localitzem un baix continu ténue que articuli una
teoria o un punt de vista global sobre musica. No.
Més aviat el contrari. Liuch en tots els articles s'en-
dinsa en la matéria amb el respecte i la prudéncia
propia d'aquell que navega per aigiies que no son les
seves. Perd el timoner, permeteu-me prosseguir amb
el joc metaforic, és un expert navegant en altres
aiglies varies i, al final del viatge - de la lectura -, arri-
bem a un port que, en absolut, prevéiem a la vegada
que hem estat contagiats de I'entusiasme erudit
d’'Ernest Lluch. Es precisament de la recerca per la
causa austriacista que arriba, com hem explicat, a
dues importants troballes per les ciéncies musicals
del nostre pais. Amb aquestes troballes i amb la
resta de les seves aportacions la nostra mdsica i la
nostra ciéncia musical, sense cap mena de dubte,
s'han enriquit. No ens ha de quedar cap mena de
dubte que sense I'apassionament de Lluch, els melé-
mans mai haguéssim escoltat els fragments conser-
vats d'll Telemaco ni tampoc haguéssim sabut la veri-
table designacio de Ferran Sor. Tot aixd, doncs, és
prou important perqué sigui editat ara amb un format
diferent al que han estat editats fins ara aquests tre-
balls.

A la fi de la lectura d'aquests articles se'ns mostren
dues realitats que, en ocasions, son oblidades al nos-
tre pais i que haurien de donar pas, com en tantes




altres facetes de la personalitat de Lluch, a una refle-
xi6 serena i profunda. La primera d’elles, de marcat
caracter general, és la despreocupacio absoluta per
I'art més espiritual (permeteu-me la definicidé kandis-
kyana) entre la nostra classe politica i intellectual.
Liuch, politic i inteHectual, no només va mostrar un
coneixement exhaustiu i respectudés amb aquest art
sind que va incidir, en la mesura del possible, en el
nostre panorama. Aquesta incidéncia lluchiana s'eri-
geix, per tant, com a model de respecte vers la masi-
ca.

La segona, més adscrita al mén de la musicologia, és
I'avis que sembila realitzar Lluch als nostres musico-
legs. Immersos en una endogamia excessiva, Lluch
amb les seves aportacions ja no només enriqueix el
panorama sind que deixa al descobert importants
errors i interpretacions poc afortunades de la nostra
musicologia. Si bé en la majoria de les disciplines de
les humanitats el positivisme s'ha considerat com
una teoria propia d'una época, moltes vegades la
immensa majoria de la nostra ciéncia musical encara
es regeix per la importancia donada a les dates histo-
rigues, documentals i arxivistiques oblidant-se un fet
cabdal com és de la interpretacio. Lluch ja no només
interpreta sind que endre¢a dades que ens havien
arribat erronies. Novament, com en tantes altres rea-
litats, Ernest Liuch s’erigeix com un model de rigor i
coherencia fins i tot en una disciplina a la qual
només va esmercar-hi el seu temps de lleure, Un
temps de lleure que, a la fi, ens enrigueix i ens mos-
tra nitidament una important forma de valoracié de
les persones forga en desus en la nostra societat
postmoderna: la del seu saber.

Oriol Pérez i Trevino
Gener del 2002 *

* Aquest text constitueix el proleg a I'edicio del
escrits sobre musica d'Ernest Lluch i Martin que
seran editats durant la proxima tardor.

1 sobre la relacié d'Emest Lluch amb la miisica, no puc deixar de citar
els emotius articles de Maluquer, Jordi Ernest Liuch i la musica,
pags.78-83 i Lloret, Josep Ernest Lluch i el Festival de Misica de
Torroella, pags.83-88 que es troben al llibre Entrelluchs. Una aproxi-
macié empordanesa a Ernest Liuch. Edicid a cura de Rafael Pascuet.
Brau edicions, Figueres, 2001,
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PROGRAMA

Musiques per a I’Arxiduc Carles /
Musics catalans fora de Catalunya 1
Concert a la memoria d’Ernest Lluch /

El Concierto Espanol

Maria Luz Alvarez, soprano
Emilio Moreno, violi i direccio

ia Part

Charles Demazures (1670-1736)
Suite IV ( Piéces de Simphonie)

— Ouverture

— Marche espagnole
— Sarabande

— Le Carillon

— Les Echos

——— Chaconne

— Le Triomphe du Roy

Antonio Caldara (ca.1670-1736)
Il piu bel nome (1709)

Obertura
—_ Recitativo y aria A voi spiagge felici
— Aria Il bel nome di amante fedele
- Sonata del Sigre. Antonio Motta (¢-?)
——— Aria Quella Lizia inamorata
——— Sonata del Sigre. Tomaso Albinoni (1671-1750)
— Aria Il fatto di grande onor di sposa




2a Pa.i*f

Emanuele D'Astorga (1680-ca.1755)
Dafni, Drama Pastorale (1709)

Obertura

Aria Vo cercando in queste valli

Jaume Casellas (1690-1764)
Cantata De terrenos afectos desprendida

Obertura. Presto
Recitado

Aria justo
Recitado

Aria. Presto

Johann Joseph Fux (1660-1741)
Partita (Ouverture) en sol menor a Grande

Orchestra K334

Quverture
Rigaudon - Trio Bouré
Passacaille

G. Ph. Handel (1685-1759)
Musica instrumental en el Utrecht Te Deum (1713)

Adagio
Allegro

Pau Esteve (Ca 1730- Ca 1790)
Pregon, recitativo y Aria Agraviado Arianate a la
comédia Hallazgo, Paz y Privanza (1773)

Pregdn y recitativo
Copla Agraviado Arianate

El Concierto Espainol

Emilio Moreno
Isabel Serrano
Antonio Almela
Santi Aubert
Esther Buendia
Martin Dominguez
Adolfo Giménez Tuduri
Alba Roca

Elias Rodriguez
Natan Paruzel
Remei Silvestre
Antoine Ladrette
José Manuel Hernandez
Xisco Aguilo

Rafael Palacios
Xavier Blanch
Barbara Sela
Javier Bonet
Vicente Giner
Xavier Diaz

Eduard Martinez
Monica Hernandez

violi solo
violi solo
violi

violi

violi
violi
violi
violi

violi
viola
viola
violoncel
violoncel
contrabaix
oboe
oboe
fagot
trompa
trompa
tiorba
claveci .
coordinacio

Transcripcions i edicions musicals: Josep Dolcet,
Carlos Martinez i Emilio Moreno




Concierto Espanol

La mdsica classica hispanica és molt
més que les grans obres molt repetides,
més que els topics folklorics i coloristes
de magnifiques peces molt conegudes,
més que els habituals iHustres noms rei-
terats una i altra vegada en concerts i
enregistraments. La musica classica his-
panica és un tresor d'immenses peces
encara per explotar que abragca molts
segles, que transcendeix els topics a
I'Gs, i que esta esperant una recuperacio
honesta i veritable des del punt de vista
musicologic i una interpretacié no sola-
ment amb la qualitat que s'ha d'exigir a
qualsevol professional, sind, a més, amb
criteris també valids des del punt de
vista musical i historic.

Conscients de la necessitat de recuperar
d'una manera seriosa i definitiva el patri-
moni musical hispanic historic, un grup
de miusics espanyols a partir d'una felig i
casual trobada professional a I'entorn
dels violinistes Emilio Moreno i Isabel
Serrano i el trompista Xavier Bonet, amb
I'ajuda de Modnica Hernandez en la ges-
ti6, van prendre la decisio d'unir els seus
coneixements i entusiasme en el projec-
te de crear una orquestra que pogués
abordar el meravellds i a la vegada poc
conegut repertori de la musica hispanica
que podriem anomenar barroca i pre-
classica d’'una manera fins ara inédita
en la vida cultural de I'Estat espanyol, i
comptant per aconseguir aquest objectiu
amb els millors especialistes estatals en
la interpretacié amb criteris histérics.

El projecte va néixer amb dues convic-
cions: una, que el nivell dels nostres
mdsics esta a la mateixa algada que els
millors de fora del pais, i la segona, que
la misica hispanica ha de ser interpreta-
da en primera instancia per musics que

se sentin implicats en la recuperacio d'a-
quest patrimoni musical sense conces-
sions a una facil comercialitzacio, i amb
el maxim rigor musicologic.

Naturalment que aquest no és un projec-
te absolutament inédit. A I'Estat espanyol
es venen fent amb regularitat intents de
qualitat en aquest camp, encara que
sense la continuitat necessaria. A vega-
des només de manera puntual i esporadi-
ca per por a la mala resposta d'un public
no sempre ben informat i disposat a les
novetats. Altres vegades, potser per des-
confianga cap als mateixos musics esta-
tals, s'encarrega de manera abusiva a
musics estrangers la responsabilitat d'a-
quests projectes en detriments dels
musics estatals. Pensem que ha arribat
el moment que d'una manera seria i com-
petitiva, i en un marc d’estabilitat i conti-
nuitat, tant dels components de I'orques-
tra com de la filosofia del projecte, ens
consagrem d’'una vegada per totes els
mateixos musics estatals a la formosa
tasca de restituir a la yida cultural espan-
yola un repertori propi ignorat i infravalo-
rat: I'i'mmens cabdal de musica religiosa
que reposa oblidat en tants arxius ecle-
siastics; la practicament inédita misica
escrita per a l'escena hispanica dels
segles XVII i XVIII, entre moltes altres
importants creacions musicals.

Amb aquest objectiu s'ha fundat El
Concierto Espanol, agrupacio basada en
una plantilla basica de corda, fusta,
trompes i clave/orgue integrada exclusi-
vament per musics estatals o residents a
I'Estat espanyol, especialistes tots ells
en la interpretacio historica i de provada
experiéncia en el camp de la musica
orquestral i de cambra amb instruments
originals.




Emilio Moreno

Violinista madrileny, viu a Barcelona i
Amsterdam. Va estudiar amb el seu
pare Enrique Garcia Marco en el
Conservatori Superior de Musica de
Madrid a la vegada que seguia estudis
de filosofia (llicenciatura) a la
Universitat Complutense de Madrid i
musicologia (doctorat) a la Universitat
Autdénoma de Barcelona.

Becat pel Govern de Suissa, va diplo-
mar-se com a solista de violi barroc a la
Schola Cantorum Basiliensis amb el pro-
fessor Jaap Schroder.

Emilio Moreno actua regularment com a
solista en recitals per tot el mén. Es el
concertino de nombroses orquestres
barroques internacionals, ha estat
membre i coHaborador en grups
estrangers de gran prestigi com La
Petite Bande, Leonhardt Consort, La
Chapelle Royale i director sovint invitat
a dirigir programes de musica espany-
ola a Europa, Méxic, Jap6 i EEUU. Es el
viola solista de I'Orquestra del Segle
XVIII d'’Amsterdam i, durant molts anys,
va ser el viola del Quartet 415 de
Ginebra amb Chiara Banchini, Enrico
Gatti i Kathi Gohl.

Premiat amb diversos guardons
nacionals i internacionals pels seus
enregistraments discografics per als
segells Harmonia Mundi, Dennon,
Philips, Sony, EMI, i altres, és fundador i
director artistic del segell discografic
Glossa. Dirigeix La Real Camara, un dels
grups espanyols de mdsica antiga de
més prestigi internacional amb una
discografia molt premiada dedicada a
Boccherini, La bona notte i Los dltimos

trios i a la masica espanyola del XVII,
Tientos y batallas. Musica violinistica
espariola del XVIl i del XVIll, Mdsica en
tiempos de Goya.

Entre els seus darrers enregistraments
hi ha el disc El violin espariol del siglo
XVIIl i les Sonates per a violi, 0p.5, de
Boccherini, per a Glossa, amb el clav-
icembalista Jacques Ogg. També fa la
primera collaboracié amb el seu germa
José Miguel i La Real Camara en un CD
amb guintets de guitarra de Boccherini,
disc que acaba de rebre el Premio
Internazionale Antonio Vivaldi, a Italia.
Ha publicat articles, estudis i edicions
de misica espanyola i és membre del
Consell Nacional de la Misica del
Ministeri de Cultura.

L'any 2000 fa fundar I'orquestra El
Concierto Espanol dedicada a recuperar
el patrimoni musical espanyol dels
segles XVII i XVIIl, amb la qual ha enreg-
istrat un CD dedicat integrament a
Francisco Courcelle i Corselli, un disc
que ha tingut el premi especial de la
critica de la revista CD Compact.

Ha estat professor de violi barroc al
Conservatori de Granollers, a la
Universitat de Salamanca, la UNAM de
Méxic i a Aston Magna (Nova York).
Imparteix regularment cursos i classes
magistrals a I'Estat espanyol i a I'es-
tranger (Urbino, Budapest, Amsterdam, >
Brisbane, Buenos Aires, Nova York,
Tokio, Sant Petersburg...). Es professor
de violi i viola barrocs del Departament
de Masica Antiga de la Escola Superior
de Musica de Catalunya (ESMUC).




Maria Luz Alvarez

Va néixer a Madrid. Va iniciar els estudis
de cant amb Milagros del Pozo, a
I'Escola Superior d'aguesta ciutat.

L'any 1992 es va traslladar a Holanda
per estudiar amb Max van Egmond i
Paul Hameleers. Al cap de poc va
ingressar al Conservatori Superior
d’Hilversun on va obtenir el diploma en
musica antiga amb el mestre Peter
Kooy, I'any 1994.

Des de llavors és solista habitual
d'ensembles com La Sfera Armoniosa,
Clarincanto, Camerata Ibérica, Musica
Alta Ripa, Accentus, Al Ayre Espafiol,
Egidius Kwartet, Los musicos del Buen
Retiro i El Concierto Espanol amb els
quals ha actuat en diversos festivals
europeus i americans.

Les seves intervencions com a solista
inclouen un ampli repertori que va des
de I'edat mitjana fins avui dia, pero la
seva especialitat és l'oratori, la cantata i
I'dpera barroca. Des de 1995 és solista

habitual invitada de I'lnstitut Telemann
del Japo on ha intervingut en les
estrenes japoneses de diversos oratoris
de Handel i en diferents concerts amb
obres de J. S Bach.

Discografia:

* Obres completes de Ferran Sor (1a
part). Music's Monument

* Musica espanyola renaixentista i bar-
roca, amb el guitarrista holandés Lex
Eisenhardt. Emergo Classics

* Polifonia flamenca a les corts de Felip
Il'i Carles V: Leal amour i Tota vita, amb
I'Egidius Quartet. Eccetera

* Acis i Galatea, de J. Literes, amb
I’Ayre Espafiol. DHM

També ha coHaborat en nous enregis-
traments de les Cantigas d'Alfons X el
savi amb Eduardo Paniagua i de masica
sefardita amb el cor de cambra
Accentus.
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MIRAR EL PASSAT PER RESCATAR EL FUTUR

Poques histories de la musica de I'ambit europeu sén tan poc conegudes
i tan maltractades com I'espanyola. No cal esforgar-se gaire per comprovar que
no hi ha al mercat bibliografic cap manual atractiu i de nivell intel-lectual
suficient que descrigui aquesta meravellosa aventura que tanta musica de tants
noms il-lustres ha donat al mén. Debussy, a inicis del segle XX, ja exposava la
seva perplexitat davant el desconeixement que tenien els espanyols de Tomas
Luis de Victoria, per exemple, i del seu gloriés entorn polifonic hispanic, quan
Pedrell esmenava amb el seu esforg individual i incomprés aquest gran buit. Hi
ha diccionaris, hi ha monografies, perd escassa reflexio que miri el passat per
rescatar el futur. Es una de les moltissimes assignatures pendents de la cultura
espanyola que haurd de tenir en compte qlestions metodologiques
fonamentals per no caure en l'error de la historiografia tradicional instaurada
com a model a Europa. La historia de la musica en I'ambit europeu, resultant de
la corresponent disciplina académica, és en gran mesura la historia de la
musica dels grups de poder a cada societat i ha cristal-litzat una série de
categories que mereixen una rigorosa analisi critica i la seva corresponent
revisio. Entre altres, els conceptes de nacionalisme, les categories del sagrat i
el profa, i molts altres, que projecten idees atemporals i les apliguen a
contextos molt diferenciats, impedeixen una lectura més propera a la realitat, i

molt procliu a centralismes poc académics.

Aquesta vegada a Torroella de Montgri les glestions pendents del
patrimoni musical espanyol i catala coincideixen amb un tema molt apreciat per
Ernest Lluch, les inquietuds del qual es van manifestar en més d'una ocasi6
sobre aquell tema i de la qual encara sabem poc, tot i que destacats
especialistes estan treballant-hi. Es tracta de la interrupcio, a finals del segle

XVII i inicis del XVIII, del cicle dinastic dels Austries i la seva substitucid, ja amb

problemes en temps finals de Carles Il, perd d'interés en els anys en que la cort
de l'autoproclamat Carles |1l es va situar a Barcelona fins que el 1714 les tropes
del vencedor Felip V van definir la situacié. Com és sabut, I'Arxiduc Carles poc
després va assumir la corona de limperi austriac, i alli la historia tenia un altre

curs.




Al marge del poder reial, I'església espanyola va mantenir al seu servei,
fins ben avancgat el segle XVIII, importants musics als quals la seva ocupacio
fonamental no els impedia- més aviat tot el contrari- participar en la vida teatral,
on obtenien éxit i diners, llavors fonamentalment centrada a la cort. Aixi trobem
amb gran notorietat a mitjans del segle XVII a Juan Hidalgo i les seves
col-laboracions al teatre de Calderdn, a Sebastian Durén i a I'aventurer José
Marin, entre altres. L'italianisme dominant no havia fet deixar de costat encara
la forta tradicié contrapuntistica del barroc. Durdn, excel-lent music al qual
Feijoo s'hi refereix de manera expressiva el 1726 fent-lo responsable de la
introduccié de la moda italiana, havia mantingut la seva fidelitat als Austries i va
marxar a 'exili a inicis del segle, sent un dels grans desconeguts d'aguesta
historia, tot i que diferents partitures seves per al teatre es troben a la Biblioteca
Nacional a Madrid.

Nota al marge, és curiés veure com els canvis de segle no deixen de
presentar a la historia espanyola situacions critiques significatives; vegi's sind
el pas del XV al XVI, la transicio al XVIIl i el pas d'aquest al segle XIX, i la crisis
de 1898 cami del segle XX, i fins i tot, dins d'una aparent normalitat i feligment
sense sobresalts, la incertesa i manca de projecte ideologic que marca la
transicié al segle XXI, deixant I'espelma al vent dominant del neoliberalisme
menys solidari.

Pero també fou en el canvi de segle, aquesta vegada el 1902, que un
il-lustrat erudit barceloni Joseph Rafel Carreras i Bulbena, va cridar la atencid
amb el seu llibre Carlos d’Austria y Elisabeth de Brunswich Wolfenbidittel, sobre
aspectes de la vida musical barcelonina en el breu regnat de I'Arxiduc. Anys
mes tard, a la meitat dels cinquanta, Josep Subira va recordar timidament
breus episodis d'aquesta historia que el programa d'avui intenta traduir en sons
gracies al treball entusiasta dels programadors del festival i la col-laboracié
fonamental d’Emilio Moreno, Josep Dolcet, especialista en la misica catalana
del segle XVIIlI va aportar idees i el seu coneixement en les transcripcions
d'algunes d'aquestes obres, també recuperades en el cas de Casellas per el
musicoleg Carlos Martinez. Els arxius de la Biblioteca de Catalunya van aportar
a més diversos manuscrits de musica procedents de I'entorn cortesa que ens
ocupa. No obstant, moltes musiques que van ser fites importants d'aquestes
breus circumstancies reals han de rastrejar-se en els fons de la Viena imperial.



Tant I'arribada a Barcelona el 1705 del proclamat a Viena per a la corona
espanyola com Carles Ill, com la de la seva esposa la princesa Elisabeth, tres
anys més tard, van meréixer celebracions musicals. Austeres les de Carles,
entre les quals van sobresortir les musiques religioses del destacat Mossen
Francesc Valls, més festives i brillants les de la futura reina. Consagrat
definitivament el matrimoni d'ambdds, es va cantar com a ofrena en l'ocasio un
Te Deum (1704) compost pel music de la cort imperial Johann Joseph Fux,
autor també de la festiva Partita que forma part d'aquest programa. Pero les
festes no eren completes si no hi havia el gran teatre de moda. | van ser les
divinitats paganes les que van animar a la cort des del seu jardi celestial
discorrent sobre la bellesa i la virtut, caracteristiques sense dubte referides a la
jove consort i reina. Alguns sostenen que el propi Caldara, autor de gran éxit i
cantor a Sant Marc de Venécia, va ser-hi present, mentre d'altres ho dubten
amb la mateixa conviccio, el cert és que aquesta melodica partitura que es va
conéixer com // piu bel nome, un Componimeto da Camera per musica, “nel
festeggiarsi il Nome Felicissimo de Sua Maesta Catdolica, Elisabetha Cristina,
Regina delle Spagna”, amb poesia de Pietro Pariati i musica de Caldara, va fer
les delicies de la festa real. La projeccié d’Elisabetha en la musica tindra més
endavant, ja fora d'Espanya, destacats noms associats com ara els de
Pergolese, encara en temps del seu viatge a Barcelona, Charles Desmazures
(Franga, 1669-1736), organista de la Catedral de Marsella, lloc de pas de la
custodiada comitiva real, li va dedicar segons sembla una Suife de la qual avui
escoltarem alguns nimeros.

Noms d'altres operistes de prestigi apareixen també a les croniques
d’aquests anys que cosignen representacions de les seves obres a Barcelona
com els casos de Nicola Porsile o Francesco Gasparini. Mentrestant la cort
borbonica de Felip V a Madrid estimulava els musics i comics italians a establir-
se a la ciutat a la vegada que Antoni Literes composava per als reis les seves
operes Jupiter i Ddnae i Acis i Galatea (1709), en les quals hi havia trets encara
vigents de la musica hispanica, i aviat el gran Farinelli calmaria els mals del rei i
del seu successor Ferran VI, acompanyat d'un alire gran, el clavecinista
Domenico Scarlatti.

En aquest mateix any a Barcelona, Emmanuel de Astorga (Palermo,

1681-Viena, 1736), educat en el convent dominica que li va donar el seu nom i




allunyat del rei Felip V al que considerava responsable de la mort dels seus
pares, va estrenar a Barcelona davant els reis la seva opera Dafni, un drama
pastoral i heroic del que només coneixem fragments, dotats de gran musicalitat.
Astorga i Caldara van ser amics propers i de la seva musica en parla amb
entusiasme el musicograf viatger Charles Burney. Menys éxit va tenir a la seva
terra Jaume Casellas, nascut a Valls el 1690 i mort a Toledo el 1764. El seu
cas és freqlient per aquests anys en que per la situacié economica de
Barcelona després de la derrota de 1714, els mdsics havien d'emigrar en busca
de millors horitzons. | Casellas, que havia treballat a Santa Maria del Mar, va
acabar construint el seu monument musical a la Catedral de Toledo. El tractat
d'Utrecht, encontre de pau sacralitzat per la musica de Haendel, va ser un punt
de no retorn durant molt temps per a Catalunya i assenyala practicament el
final d'aquesta breu historia d’'un somni reial. D'ara en endavant, la situacio
empeny les seves gents en busca de millors horitzons. L'emigracié va ser
moneda corrent i Antoni Soler va cap a Madrid, els germans Pla, també cami
d'altres corts, i molts altres com Lluis Mison o Pau Esteve (Barcelona, 1734-
Madrid, 1794), autor de gran éxit en les formes del teatre madrileny; un
compositor brillant col-laborador de Ramon de la Cruz en els géneres mes
apreciats pel public com sainets i tonadillas, madrilenyes perd sense dubte

italianes en forma. Musica brillant, de bon resultat teatral, que va marcar el

cami cap a la futura sarsuela que va arribar amb forga a les portes del segle

XX. Una nova tradicié s'havia establert oblidant la gran historia. En un altre final
de segle Felip Pedrell se'n va fer ressd i Albéniz, Granados, Falla van

emprendre de nou el cami.

Jorge de Persia




