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La polièdrica personalitat d'Ernest Lluch i Martín

(1939-2000) va destacar en àmbits tan dispars, i en

ocasions tan allunyats els un dels altres, com l'eco-

nomia, la política, el futbol o la música. No crec,

però, que aquesta separació fos contemplada pel
propi Lluch en ser un home convençut de la Intercom
nexló entre els diferents sabers i disciplines o, sl

voleu, entre les diferents expressions de l'home en la
vida. Mal, a través d' una personalitat com la
d'Ernest Lluch, les paraules del gran Francis Scott

Fitzgerald s'adeqüen d'una forma tan punyent i pro-
funda alhora: convertir-se en el més limitat de tots

els especialistes: l'home molt cultivat. Va ser aquest
afany de totalitat, expressat en un esperit inquiet I

apassionat, el que va portar a Ernest Lluch a trans-
cendir els sabers de la seva càtedra d'història i pen-
sament econòmic a través del progressiu interès per
altres disciplines humanistes. Així, sense anar més

lluny, llegint amb atenció alguns dels escrits econò-
mlcs de Lluch ens trobarem amb la cita natural d'au-

tors que, en absolut, corresponen al món estricte de

l'economia, una pràctica que, malauradament, enca-

ra segueix sent l'excepció que confirma la regla.

Entre les passions i il·lusions habituals d'Ernest

Lluch, la música va ocupar un lloc central en els

darrers anys de la seva vida. Si bé aquesta afecció
arrenca de molt lluny 1

, el cert és que no va ser fins el
1997 que va començar la redacció d'alguns escrits
sobre música. Són escrits que reflecteixen nítidament
l'esmentada passió, il·lusió i, sobretot, entusiasme.
És un entusiasme que ràpidament els musicòlegs al
davant de la lectura dels articles podem veure com

propi d'un amateur, utilitzant aquest terme en l'es-
tríete i seriós sentit etimològic: aquell que estima en

veritat una cosa (amator-ls). Amb això volem dir que
Ernest Lluch no és un professional de la musicologia
ni de la musicografia, però si un amant on el rigor,
honestedat I claredat del seu pensament li permeten
assolir una visió del fet musical que, en absolut, pot
passar per alt en els cercles musicologies, musico-

gràfics I, fins I tot, de la crítica musical del nostre

país. Ens atreviríem a dir que, en alguns d'aquests
escrits, fins i tot s'arriba a donar una explicació defi-

nitiva d'algunes Incògnites sobre la música dels
Països Catalans al segle XVIII, el segle més estimat,
sense cap mena de dubte, per Lluch.

Va ser, precisament, l'estudi sobre la causa austria-
cista a la Catalunya del segle XVIII, desenvolupada en

el conegut llibre La Catalunya vençuda del segle
XVIII. Foscors i clarors de la Il·lustració, que el va

portar a interessar-se per les dues úniques òperes
estrenades per compositors catalans a Barcelona



l'any 1797. Els títols d'H Telemaco nell'lssola di
Calipso de Ferran Sor (1778-1839) i La princlpessa
filosofa òssia El desdén con el desdén de Carles

Baguer (1768-1808) van despertar-li la curiositat pel
fet que ambdues obres eren d'allò més representad-
ves de l'esmentada causa política. Aquesta curiositat
conduïda amb l'esperit científic tan característic de la
seva obra i persona va portar-lo a dues importants
troballes que, fins aquell moment, no havien estat
desxifrades per les ciències musicals del nostre país:
la designació correcta del cognom de Ferran Sor i el
fet que els considerats com únics fragments conser-

vats de l'esmentada òpera de Baguer localitzats a la
Biblioteca de l'Escolania de Monestir de Montserrat

(Manuscrits AM 661 i AM 662) no pertanyen a Carles
Baguer, obrint-se una incògnita que encara avui no

s'ha resolt. Aquestes dues importants recerques
musicològiques, portades a terme per un historiador
econòmic, van ser publicades a la Revista Musical
Catalana en els números 153-154 i 161 i va espero-
nar, com era d'esperar, els cercles musicologies del
nostre país. Com ja havia fet en altres àmbits, ara en

matèria musical, Ernest Lluch s'havia convertit en

punt d'atracció i algunes de les més conegudes per-
sonalitats de la musicologia catalana, aquesta intro-
missió no els va agradar gens i, fins i tot, va llegir-se
com una nosa. Però l'esmentada intromissió era irre-
futable. Com en altres temes no exempts de poièmi-
ca, Ernest Lluch havia mostrat el més brillant d'ell

mateix, una exquisida sensibilitat per captar els
errors en allò que ja s'havia donat per suposat i, el
més important, un do per saber investigar amb rigor,
precisió i tranquil·litat.

No prou satisfet amb aquestes troballes, Ernest
Lluch va saber reunir un equip de gent amb un objec-
tiu que, malauradament, encara segueix sent la gran
assignatura pendent de la musicologia al nostre país:
la creació d'estructures i plataformes que facin possi-
ble l'estrena de les obres musicals històriques.
Conjuntament amb el Pare Daniel M.Codina, Joan
Lluís Moraleda i Josep Lloret va fer possible que el
1997 el Festival Internacional de Músiques de
Torroella de Montgrí acollís la reestrena dels frag-
ments conservats de l'òpera de Ferran Sor i, poste-
riorment, se n'edités un enregistrament discogràfic
dels qual ell mateix en va escriure el llibret explicatiu.

Aquest èxit el va portar a donar el seu parer sobre
música en diferents articles d'opinió, moltes vegades
fent ús del seu esperit de discrepància i de nedar
contra corrent dient-ho amb les encertades paraules
d'Antoni Puigverd. Així, el nou Liceu i l'Orfeó Català

(dues de les institucions més representatives del



panorama musical català) varen ser dos dels focus

tractats a bastament per Lluch. És un tractament

que, com podreu llegir, parteix de la més estricta sub-

jectlvltat curulla, això si, d'Innegable erudició i bri-
llantor.

Diferents iniciatives impulsores de la realitat musical

catalana I estatal, com era de preveure, no van voler
deixar de demanar-li alguns articles I Institucions
com el Teatro Real de Madrid, l'Òpera de Sabadell, la

Quincena Musical de San Sebastián, l'Orfeón

Donostiarra, la Fundació "La Caixa" o el Festival
Internacional de Santander van voler que la ploma
de Lluch estigués present en els seus programes de

mà.

Divuit articles són els que constitueixen aquesta peti-
ta antologia. Si bé sembla ser que Lluch no va arribar
a escriure més sobre música, no hem de descartar la

troballa en el futur d'algun que altre material més

relacionat amb aquest art, atenent-nos que encara

està per realitzar l'ordenació I edició del conjunt de la
seva obra. En aquests divuit articles, òbviament, no

hi localitzem un baix continu tènue que articuli una

teoria o un punt de vista global sobre música. No.

Més aviat el contrari. Lluch en tots els articles s'en-

dinsa en la matèria amb el respecte i la prudència
pròpia d'aquell que navega per aigües que no són les
seves. Però el timoner, permeteu-me prosseguir amb
el joc metafòric, és un expert navegant en altres

aigües vàries i, al final del viatge - de la lectura -, arri-
bem a un port que, en absolut, prevèiem a la vegada
que hem estat contagiats de l'entuslasme erudit
d'Ernest Lluch. És precisament de la recerca per la
causa austrlacista que arriba, com hem explicat, a

dues Importants troballes per les ciències musicals
del nostre país. Amb aquestes troballes I amb la

resta de les seves aportacions la nostra música I la
nostra ciència musical, sense cap mena de dubte,
s'han enriquit. No ens ha de quedar cap mena de
dubte que sense l'apassionament de Lluch, els meló-
mans mai haguéssim escoltat els fragments conser-

vats d'// Telemaco ni tampoc haguéssim sabut la veri-
table designació de Ferran Sor. Tot això, doncs, és

prou Important perquè sigui editat ara amb un format
diferent al que han estat editats fins ara aquests tre-
balls.

A la fi de la lectura d'aquests articles se'ns mostren

dues realitats que, en ocasions, són oblidades al nos-

tre país I que haurien de donar pas, com en tantes



altres facetes de la personalitat de Lluch, a una refle-
xió serena I profunda. La primera d'elles, de marcat
caràcter general, és la despreocupació absoluta per
l'art més espiritual (permeteu-me la definició kandls-

kyana) entre la nostra classe política i intel·lectual.
Lluch, polític i intel·lectual, no només va mostrar un

coneixement exhaustiu I respectuós amb aquest art

sinó que va incidir, en la mesura del possible, en el
nostre panorama. Aquesta incidència lluchiana s'eri-

geix, per tant, com a model de respecte vers la músl-
ca.

La segona, més adscrita al món de la musicologia, és
l'avís que sembla realitzar Lluch als nostres musico-

legs. Immersos en una endogàmia excessiva, Lluch
amb les seves aportacions ja no només enriqueix el

panorama sinó que deixa al descobert importants
errors i interpretacions poc afortunades de la nostra

musicologia. Si bé en la majoria de les disciplines de
les humanitats el positivisme s'ha considerat com

una teoria pròpia d'una època, moltes vegades la
Immensa majoria de la nostra ciència musical encara

es regeix per la importància donada a les dates hlstò-

riques, documentals I arxivístiques oblldant-se un fet
cabdal com és de la Interpretació. Lluch ja no només
interpreta sinó que endreça dades que ens havien
arribat errònies. Novament, com en tantes altres rea-

litats, Ernest Lluch s'erigeix com un model de rigor i
coherència fins i tot en una disciplina a la qual
només va esmerçar-hi el seu temps de lleure. Un

temps de lleure que, a la fi, ens enriqueix i ens mos-

tra nítidament una important forma de valoració de
les persones força en desús en la nostra societat

postmoderna: la del seu saber.

Oriol Pérez I Trevlño
Gener del 2002 *

* Aquest text constitueix el pròleg a l'edició del
escrits sobre música d'Ernest Lluch i Martín que
seran editats durant la pròxima tardor.

1 Sobre la relació d'Ernest Lluch amb la música, no puc deixar de citar
els emotius articles de Maluquer, Jordi Ernest Lluch i la música,
pàgs.78-83 i Lloret. Josep Ernest Lluch i el Festival de Música de

Torroella, pàgs.83-88 que es troben al llibre Entrelluchs. Una aproxi-
mació empordanesa a Ernest Lluch. Edició a cura de Rafael Pascuet.
Brau edicions, Figueres. 2001.



DISSABTE 16 D'AGOST / 22.30 H / ESGLÉSIA

PROGRAMA

Músiques per a l'Arxiduc Carles /
Músics catalans fora de Catalunya
Concert a la memòria d'Ernest Lluch

Ei Concierto Español

María Luz Álvarez, soprano
Emilio Moreno, violí i direcció

la Part

Charles Demazures (1670-1736)
Suite IV ( Pièces de Simphonie)

Ouverture
Marche espagno/e
Sarabande
Le Carillón
Les Echos
Chaconne
Le Triomphe du Roy

Antonio Caldara (ca.1670-1736)
II piu bel nome (1709)

Obertura

Recitativo y aria A voi spiagge felici

Aria II bel nome di amante fedele

Sonata del Sigre. Antonio Motta (¿-?)
Aria Quella Lizia inamorata

Sonata del Sigre. Tomaso Albinoni (1671-1750)
Aria II fatto di grande onor di sposa



Emanuele D'Astorga (1680-ca.l755)
Dafni, Drama Pastorale (1709)

Obertura

Aria Vo cercando In queste valli

Jaume Casellas (1690-1764)
Cantata De terrenos afectos desprendida

Obertura. Presto
Recitado
Aria justo
Recitado

Aria. Presto

Johann Joseph Fux (1660-1741)
Partita (Ouverture) en sol menor a Grande

Orchestra K334

Ouverture

Rigaudon - Trio Bouré
Passacaille

G. Ph. Hàndel (1685-1759)
Música instrumental en el Utrecht Te Deum (1713)

Adagio
Allegro

Pau Esteve (Ca 1730- Ca 1790)
Pregon, recitativo y Aria Agraviado Arianate a la
comèdia Hallazgo, Paz y Privanza (1773)

Pregón y recitativo

Copla Agraviado Arianate

El Concierto Español

Emilio Moreno
Isabel Serrano
Antonio Almela

Santi Aubert

Esther Buendía
Martín Domínguez
Adolfo Giménez Tudurí
Alba Roca
Elias Rodríguez
Natan Paruzel
Remei Silvestre
Antoine Ladrette
José Manuel Hernández
Xisco Aguiló
Rafael Palacios
Xavier Blanch
Bárbara Sela
Javier Bonet

Vicente Giner
Xavier Díaz
Eduard Martínez
Mónica Hernández

violí solo

violí solo

violí
violí
violí
violí
violí
violí
violí
viola
viola
violoncel
violoncel
contrabaix
oboè
oboè
fagot
trompa
trompa
tiorba
clavecí.
coordinació

Transcripcions i edicions musicals: Josep Dolcet,
Carlos Martínez i Emilio Moreno



Concierto Español

La música clàssica hispànica és molt

més que les grans obres molt repetides,
més que els tòpics folklòrics i coloristes

de magnífiques peces molt conegudes,
més que els habituals Il·lustres noms rei-

terats una I altra vegada en concerts I

enregistraments. La música clàssica his-

pánica és un tresor d'immenses peces
encara per explotar que abraça molts

segles, que transcendeix els tòpics a

l 'ús, i que està esperant una recuperació
honesta I veritable des del punt de vista

musicològic I una interpretació no sola-

ment amb la qualitat que s'ha d'exigir a

qualsevol professional, sinó, a més, amb

criteris també vàlids des del punt de

vista musical I històric.

Conscients de la necessitat de recuperar
d'una manera seriosa i definitiva el patri-
moni musical hispànic històric, un grup
de músics espanyols a partir d'una feliç i

casual trobada professional a l'entorn

dels violinistes Emilio Moreno i Isabel

Serrano I el trompista Xavier Bonet, amb

l'ajuda de Mònica Hernández en la ges-
tió, van prendre la decisió d'unir els seus

coneixements i entusiasme en el projec-
te de crear una orquestra que pogués
abordar el meravellós i a la vegada poc

conegut repertori de la música hispànica
que podríem anomenar barroca i pre-
clàssica d'una manera fins ara inèdita
en la vida cultural de l'Estat espanyol, i

comptant per aconseguir aquest objectiu
amb els millors especialistes estatals en

la interpretació amb criteris històrics.

El projecte va néixer amb dues convic-

cions: una, que el nivell dels nostres

músics està a la mateixa alçada que els

millors de fora del país, i la segona, que
la música hispànica ha de ser Interpreta-
da en primera instància per músics que

se sentin implicats en la recuperació d'a-

quest patrimoni musical sense conces-

slons a una fàcil comercialització, i amb

el màxim rigor musicològic.

Naturalment que aquest no és un projec-
te absolutament inèdit. A l'Estat espanyol
es venen fent amb regularitat intents de

qualitat en aquest camp, encara que
sense la continuïtat necessària. A vega-
des només de manera puntual I esporàdi-
ca per por a la mala resposta d'un públic
no sempre ben Informat i disposat a les

novetats. Altres vegades, potser per des-

confiança cap als mateixos músics esta-

tals, s'encarrega de manera abusiva a

músics estrangers la responsabilitat d'a-

quests projectes en detriments dels

músics estatals. Pensem que ha arribat
el moment que d'una manera seria i com-

petltiva, i en un marc d'estabilitat i conti-

nuïtat, tant dels components de l'orques-
tra com de la filosofia del projecte, ens

consagrem d'una vegada per totes els

mateixos músics estatals a la formosa

tasca de restituir a la yida cultural espan-

yola un repertori propi ignorat I infravalo-

rat: l'immens cabdal de música religiosa
que reposa oblidat en tants arxius ecle-

siàstics; la pràcticament inèdita música
escrita per a l'escena hispànica dels

segles XVII I XVIII, entre moltes altres

Importants creacions musicals.

Amb aquest objectiu s'ha fundat El

Concierto Español, agrupació basada en

una plantilla bàsica de corda, fusta,
trompes i clave/orgue integrada exclusi-

vament per músics estatals o residents a

l'Estat espanyol, especialistes tots ells

en la interpretació històrica i de provada
experiència en el camp de la música

orquestral I de cambra amb Instruments

originals.



Emilio Moreno

Violinista madrileny, viu a Barcelona i

Amsterdam. Va estudiar amb el seu

pare Enrique García Marco en el
Conservatori Superior de Música de

Madrid a ia vegada que seguia estudis
de filosofia (llicenciatura) a la

Universitat Complutense de Madrid i

musicologia (doctorat) a la Universitat

Autònoma de Barcelona.

Becat pel Govern de Suïssa, va diplo-
mar-se com a solista de violí barroc a la

Schola Cantorum Basiüensis amb el pro-
fessor Jaap Schroder.

Emilio Moreno actua regularment com a

solista en recitals per tot el món. És el

concertino de nombroses orquestres
barroques internacionals, ha estat

membre i col·laborador en grups
estrangers de gran prestigi com La

Petite Bande, Leonhardt Consort, La

Chapelle Royale i director sovint invitat
a dirigir programes de música espany-
ola a Europa, Mèxic, Japó i EEUU. És el
viola solista de l'Orquestra del Segle
XVIII d'Amsterdam i, durant molts anys,
va ser el viola del Quartet 415 de
Ginebra amb Chiara Banchini, Enrico
Gatti i Káthi Gohl.

Premiat amb diversos guardons
nacionals i internacionals pels seus

enregistraments discogràfics per als

segells Harmonia Mundi, Dennon,
Philips, Sony, EMI, i altres, és fundador i

director artístic del segell discogràfic
Glossa. Dirigeix La Real Cámara, un dels

grups espanyols de música antiga de

més prestigi internacional amb una

discografia molt premiada dedicada a

Boccherini, La bona notte i Los últimos

tríos i a la música espanyola del XVII,
Tientos y batallas. Música violinística

española del XVII I del XVIII, Música en

tiempos de Goya.

Entre els seus darrers enregistraments
hi ha el disc El violin español del siglo
XVIII i les Sonates per a violí, op. 5, de

Boccherini, per a Glossa, amb el clav-
¡cembalista Jacques Ogg. També fa la

primera col·laboració amb el seu germà
José Miguel i La Real Cámara en un CD

amb quintets de guitarra de Boccherini,
disc que acaba de rebre el Premio

Internazionale Antonio Vivaldi, a Itàlia.

Ha publicat articles, estudis i edicions
de música espanyola i és membre del

Consell Nacional de la Música del

Ministeri de Cultura.

L'any 2000 fa fundar l'orquestra El

Concierto Español dedicada a recuperar
el patrimoni musical espanyol dels

segles XVII i XVIII, amb la qual ha enreg-
istrat un CD dedicat íntegrament a

Francisco Courcelle i Corselli, un disc

que ha tingut el premi especial de la

crítica de la revista CD Compact.

Ha estat professor de violí barroc al

Conservatori de Granollers, a la

Universitat de Salamanca, la UNAM de
Mèxic i a Aston Magna (Nova York).
Imparteix regularment cursos i classes

magistrals a l'Estat espanyol i a l'es-

tranger (Urbino, Budapest, Amsterdam,
Brisbane, Buenos Aires, Nova York,
Tokio, Sant Petersburg...). És professor
de violí i viola barrocs del Departament
de Música Antiga de la Escola Superior
de Música de Catalunya (ESMUC).



Maria Luz Alvarez

Va néixer a Madrid. Va iniciar els estudis
de cant amb Milagros del Pozo, a

l'Escola Superior d'aquesta ciutat.

L'any 1992 es va traslladar a Holanda

per estudiar amb Max van Egmond i

Paul Hameleers. Al cap de poc va

ingressar al Conservatori Superior
d'Hilversun on va obtenir el diploma en

música antiga amb el mestre Peter

Kooy, l'any 1994.

Des de llavors és solista habitual
ó'ensembles com La Sfera Armoniosa,
Clarincanto, Camerata Ibérica, Musica
Alta Ripa, Accentus, Al Ayre Español,
Egldlus Kwartet, Los músicos del Buen

Retiro i El Concierto Español amb els

quals ha actuat en diversos festivals

europeus i americans.

Les seves intervencions com a solista

inclouen un ampli repertori que va des

de l'edat mitjana fins avui dia, però la

seva especialitat és l'oratori, la cantata I

l'òpera barroca. Des de 1995 és solista

habitual invitada de l'Institut Telemann

del Japó on ha intervingut en les

estrenes japoneses de diversos oratoris

de Hándel i en diferents concerts amb

obres de J. S Bach.

Discografia:
* Obres completes de Ferran Sor (la
part). Music's Monument
* Música espanyola renaixentista I bar-

roca, amb el guitarrista holandès Lex

Eisenhardt. Emergo Classics
* Polifonia flamenca a les corts de Felip
III Carles V: Leal amour I Tota vita, amb

l'Egidius Quartet. Eccetera
* Acis i Galatea, de J. Uteres, amb

l'Ayre Español. DHM

També ha col·laborat en nous enregis-
traments de les Cantigas d'Alfons X el

savi amb Eduardo Paniagua I de música
sefardita amb el cor de cambra
Accentus.
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MIRAR EL PASSAT PER RESCATAR EL FUTUR

Poques històries de ia música de l'àmbit europeu són tan poc conegudes
i tan maltractades com l'espanyola. No cal esforçar-se gaire per comprovar que

no hi ha al mercat bibliogràfic cap manual atractiu i de nivell intel·lectual

suficient que descrigui aquesta meravellosa aventura que tanta música de tants

noms il·lustres ha donat al món. Debussy, a inicis del segle XX, ja exposava la

seva perplexitat davant el desconeixement que tenien els espanyols de Tomàs

Luis de Victoria, per exemple, i del seu gloriós entorn polifònic hispànic, quan

Pedrell esmenava amb el seu esforç individual i incomprès aquest gran buit. Hi

ha diccionaris, hi ha monografies, però escassa reflexió que miri el passat per

rescatar el futur. És una de les moltíssimes assignatures pendents de la cultura

espanyola que haurà de tenir en compte qüestions metodològiques
fonamentals per no caure en l'error de la historiografia tradicional instaurada

com a model a Europa. La història de la música en l'àmbit europeu, resultant de

la corresponent disciplina acadèmica, és en gran mesura la història de la

música dels grups de poder a cada societat i ha cristal·litzat una sèrie de

categories que mereixen una rigorosa anàlisi crítica i la seva corresponent
revisió. Entre altres, els conceptes de nacionalisme, les categories del sagrat i

el profà, i molts altres, que projecten idees atemporals i les apliquen a

contextos molt diferenciats, impedeixen una lectura més propera a la realitat, i

molt procliu a centralismes poc acadèmics.

Aquesta vegada a Torroella de Montgrí les qüestions pendents del

patrimoni musical espanyol i català coincideixen amb un tema molt apreciat per

Ernest Lluch, les inquietuds del qual es van manifestar en més d'una ocasió

sobre aquell tema i de la qual encara sabem poc, tot i que destacats

especialistes estan treballant-hi. Es tracta de la interrupció, a finals del segle
XVII i inicis del XVIII, del cicle dinàstic dels Àustries i la seva substitució, ja amb

problemes en temps finals de Carles II, però d'interès en els anys en que la cort

de l'autoproclamat Carles lli es va situar a Barcelona fins que el 1714 les tropes

del vencedor Felip V van definir la situació. Com és sabut, l'Arxiduc Carles poc

després va assumir la corona de l'imperi austríac, i allí la història tenia un altre

curs.



Al marge del poder reial, l'església espanyola va mantenir al seu servei,

fins ben avançat el segle XVIII, importants músics als quals la seva ocupació
fonamental no els Impedia- més aviat tot el contrari- participar en la vida teatral,

on obtenien èxit I diners, llavors fonamentalment centrada a la cort. Així trobem

amb gran notorietat a mitjans del segle XVII a Juan Hidalgo i les seves

col·laboracions al teatre de Calderón, a Sebastián Durón i a l'aventurer José

Marín, entre altres. L'Italianlsme dominant no havia fet deixar de costat encara

la forta tradició contrapuntística del barroc. Durón, excel·lent músic al qual

Feljoo s'hi refereix de manera expressiva el 1726 fent-lo responsable de la

introducció de la moda italiana, havia mantingut la seva fidelitat als Àustries I va

marxar a l'exili a inicis del segle, sent un dels grans desconeguts d'aquesta

història, tot I que diferents partitures seves per al teatre es troben a la Biblioteca

Nacional a Madrid.

Nota al marge, és curiós veure com els canvis de segle no deixen de

presentar a la història espanyola situacions crítiques significatives; vegi's sinó

el pas del XV al XVI, la transició al XVIII I el pas d'aquest al segle XIX, I la crisis

de 1898 camí del segle XX, i fins i tot, dins d'una aparent normalitat i feliçment
sense sobresalts, la Incertesa i manca de projecte Ideològic que marca la

transició al segle XXI, deixant l'espelma al vent dominant del neoliberallsme

menys solidari.

Però també fou en el canvi de segle, aquesta vegada el 1902, que un

Il·lustrat erudit barceloní Joseph Rafel Carreras I Bulbena, va cridar la atenció

amb el seu llibre Carlos d'Austria y Elisabeth de Brunswich Wolfenbüttel, sobre

aspectes de la vida musical barcelonina en el breu regnat de l'Arxiduc. Anys
més tard, a la meitat dels cinquanta, Josep Subirá va recordar tímidament

breus episodis d'aquesta història que el programa d'avui intenta traduir en sons

gràcies al treball entusiasta dels programadors del festival i la col·laboració

fonamental d'Emilio Moreno, Josep Dolcet, especialista en la música catalana

del segle XVIII va aportar ¡dees i el seu coneixement en les transcripcions

d'algunes d'aquestes obres, també recuperades en el cas de Casellas per el

musicòleg Carlos Martínez. Els arxius de la Biblioteca de Catalunya van aportar
a més diversos manuscrits de música procedents de l'entorn cortesà que ens

ocupa. No obstant, moltes músiques que van ser fites importants d'aquestes
breus circumstàncies reals han de rastrejar-se en els fons de la Viena imperial.



Tant l'arribada a Barcelona el 1705 del proclamat a Viena per a la corona

espanyola com Carles III, com la de la seva esposa la princesa Elisabeth, tres

anys més tard, van merèixer celebracions musicals. Austeres les de Carles,

entre les quals van sobresortir les músiques religioses del destacat Mossèn

Francesc Valls, més festives i brillants les de la futura reina. Consagrat
definitivament el matrimoni d'ambdós, es va cantar com a ofrena en l'ocasió un

Te Deum (1704) compost pel músic de la cort Imperial Johann Joseph Fux,

autor també de la festiva Partita que forma part d'aquest programa. Però les

festes no eren completes si no hi havia el gran teatre de moda. I van ser les

divinitats paganes les que van animar a la cort des del seu jardí celestial

discorrent sobre la bellesa i la virtut, característiques sense dubte referides a la

jove consort i reina. Alguns sostenen que el propi Caldara, autor de gran èxit i

cantor a Sant Marc de Venècia, va ser-hl present, mentre d'altres ho dubten

amb la mateixa convicció, el cert és que aquesta melòdica partitura que es va

conèixer com II p!u bel nome, un Componimeto da Camera per musica, "nel

festeggiarsi il Nome Feiicíssimo de Sua Maestà Catóolica, Elisabetha Cristina,

Regina delle Spagna", amb poesia de Pietro Pariati i música de Caldara, va fer

les delícies de la festa real. La projecció d'Elisabetha en la música tindrà més

endavant, ja fora d'Espanya, destacats noms associats com ara els de

Pergolese, encara en temps del seu viatge a Barcelona, Charles Desmazures

(França, 1669-1736), organista de la Catedral de Marsella, lloc de pas de la

custodiada comitiva real, li va dedicar segons sembla una Suite de la qual avui

escoltarem alguns números.

Noms d'altres operlstes de prestigi apareixen també a les cròniques

d'aquests anys que cosignen representacions de les seves obres a Barcelona

com els casos de Nicola Porslle o Francesco Gasparlnl. Mentrestant la cort

borbònica de Felip V a Madrid estimulava els músics i còmics italians a establir-

se a la ciutat a la vegada que Antoni Uteres composava per als rels les seves

òperes Júpiter i Dánae i Acis i Galatea (1709), en les quals hi havia trets encara

vigents de la música hispànica, I aviat el gran Farinelli calmaria els mals del rei i

del seu successor Ferran VI, acompanyat d'un altre gran, el clavecinlsta

Domenlco Scarlatti.

En aquest mateix any a Barcelona, Emmanuel de Astorga (Palermo,

1681-Viena, 1736), educat en el convent dominicà que li va donar el seu nom i



allunyat del rei Felip V al que considerava responsable de la mort dels seus

pares, va estrenar a Barcelona davant els reis la seva òpera Dafni, un drama

pastoral I heroic del que només coneixem fragments, dotats de gran musicalitat.

Astorga I Caldara van ser amics propers i de la seva música en parla amb

entusiasme el muslcògraf viatger Charles Burney. Menys èxit va tenir a la seva

terra Jaume Casellas, nascut a Valls el 1690 i mort a Toledo el 1764. El seu

cas és freqüent per aquests anys en què per la situació econòmica de

Barcelona després de la derrota de 1714, els músics havien d'emigrar en busca

de millors horitzons. I Casellas, que havia treballat a Santa Maria del Mar, va

acabar construint el seu monument musical a la Catedral de Toledo. El tractat

d'Utrecht, encontre de pau sacralitzat per la música de Haendel, va ser un punt

de no retorn durant molt temps per a Catalunya I assenyala pràcticament el

final d'aquesta breu història d'un somni reial. D'ara en endavant, la situació

empeny les seves gents en busca de millors horitzons. L'emigració va ser

moneda corrent i Antoni Soler va cap a Madrid, els germans Pla, també camí

d'altres corts, i molts altres com Lluís Mlson o Pau Esteve (Barcelona, 1734-

Madrid, 1794), autor de gran èxit en les formes del teatre madrileny; un

compositor brillant col·laborador de Ramon de la Cruz en els gèneres més

apreciats pel públic com sainets i tonadillas, madrilenyes però sense dubte

Italianes en forma. Música brillant, de bon resultat teatral, que va marcar el

camí cap a la futura sarsuela que va arribar amb força a les portes del segle

XX. Una nova tradició s'havia establert oblidant la gran història. En un altre final

de segle Felip Pedrell se'n va fer ressò I Albénlz, Granados, Falla van

emprendre de nou el camí.

Jorge de Persia


