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Des del seu naixement, ara fa deu anys, la JONC ha tingut entre els seus objectius principals facilitar una
formacio orquestral integral als joves musics i participar, alhora, de 'oferta musical del nostre pais.

Avui, aquests objectius conflueixen. Hem acabat el 23¢ encontre, celebrat a Torroella de Montgri, amb un
treball intens, laborids i molt profitos; i participem en dos dels festivals més prestigiosos i emblematics del
panorama musical catala: el Festival Internacional de Musiques de Torroella de Montgri i el Grec 2003- Festival
d’estiu de Barcelona.

Hem comptat per a aquest encontre amb la col-laboracié de professionals de reconegut prestigi internacional
que han aportat als musics el seu ampli bagatge personal i musical. Cal destacar I'ingiiestionable mestratge
del director convidat, Andrew Parrot.

Volem compartir amb tots vosaltres la feina feta i us convidem a gaudir de la bona musica, la vitalitat i
I'entusiasme de la Jove Orquestra Nacional de Catalunya.

Bon concert!

SALUTACIO







Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
La Flauta Magica, K.620, obertura

Franz Joseph Haydn (1732-1809)

Simfonia num. 68 en Si b major
Vivace
Menuetto
Adagio cantabile
Finale: Presto

Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Simfonia num. 1 en Do major, Op. 21
Adagio molto - Allegro con brio
Andante cantabile con moto
Menuetto: Allegro molto e vivace
Finale: Adagio - Allegro molto e vivace
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Andrew Parrott és especialment conegut per un seguit de gravacions innovadores de repertori preclassic, des
de Machaut a Handel. Es tracta d’enregistraments realitzats sobretot per a la casa EMI, amb la formacié
London-based Taverner Consort, Choir and Players, que ell mateix va fundar I'any 1973. Ha publicat articles
sobre Monteverdi, Purcell i Bach, és coeditor del volum de 700 pagines New Ofrord Book of Carols (1992) i
¢s autor del Essential Bach Choir (2000; traduccio a I'alemany del 2002).

Les seves activitats més recents com a Director Musical i Director Titular tant dels London Mozart Players
(2000), com del New York Collegium d'instruments antics (2002) son testimoni de I'extens repertori d’Andrew
Parrott. En els darrers anys, ha dirigit Mozart a Barcelona i Toronto; Don Giovanni pel Japo; Beethoven a
Nova York i Estocolm; la Missa Solemnis a Suissa; Stravinsky a les BBC London Proms i a Flandes; Bach a
Alemanya, Canada i els Estats Units; musica del Renaixament i Monteverdi a Edimburg; musica barroca a
Praga, i musica contemporania a Bratislava.

La musica dels nostres dies ha estat sempre una part important del treball d’Andrew Parrot i durant anys ha
estat I'assistent de Sir Michael Tippett. Va dirigir I'estrena d’A Night at the Chinese Opera, de Judith Weir
(obra que també ha enregistrat per a NMC amb la Scottish Chamber Orchestra) i ha fet diversos CD de musica
contemporania de compositors britanics (inclos John Tavener), de Vladimir Godar (amb I'Orquestra Filharmonica
d’Eslovaquia) i d’Arvo Part.







JOVE ORQUESTRA NACIONAL DE CATALUNYA

La Jove Orquestra Nacional de Catalunya (JONC) neix el setembre de 1993 amb el nom de Jove Orquestra
Simfonica de Catalunya (JOSC). No va ser fins al 1999 que va passar a anomenar-se com ara, JONC. Dirigida
des de la seva fundaci6 per Josep Pons, des de I'any 2000 és Manel Valdivieso qui assumeix la direccio artistica
de I'orquestra.

La JONC és un dels programes de treball de la Fundacid del mateix nom, que presideix la Consellera
d’Ensenyament de la Generalitat de Catalunya. Integra al seu Patronat a diversos representants del cercle
cultural i musical catala alhora que el President de la Generalitat n’es el president honorari.

La JONC compta també amb un consell assessor format per personalitats de reconegut prestigi, que aporten
la seva experiéncia i coneixements al projecte educatiu i artistic de 'orquestra. En formen part figures tan
rellevants com Victoria dels Angels, Lluis Claret, Alicia de Larrocha, Antoni Ros-Marba, Jordi Savall i Guy van
Waas.

Des del seu naixement, I'objectiu principal de la JONC ha estat el de facilitar una formaci6 orquestral integral




als joves musics del nostre pais. Per aconseguir-ho, es convida els millors directors aixi com professors del
panorama internacional que compten amb un reconegut prestigi professional i que aporten una amplia
experiencia orquestral. Aquest treball pedagogic es du a terme mitjancant un seguit d’Encontres de treball
anual de caracter intensiu en els quals, a més de les classes i els assajos seccionals i orquestrals, s’organitzen
tertalies i col-loquis sobre temes musicals per orientar els estudiants, conferéncies sobre temes artistics, culturals

i professionals, i es realitzen projeccions audiovisuals relacionades amb el programa que es prepara.

Al final de cada Encontre I'orquestra realitza una gira de concerts per diferents escenaris de Catalunya, i avui
podem dir que la JONC ha participat en els festivals i sales de concert més importants del pais, sota la direcci6
de mestres del prestigi de Josep Pons, Guy van Waas, Emest Martinez-lzquierdo, Jordi Mora, Manel Valdivieso,
Barry Sargent, Jan Caeyers, Robert King i Paul Goodwin.

Al llarg de tot el 2003 la JONC esta realitzant un sequit d’actes amb motiu del seu Xé aniversari, entre d'altres

I'edicio gratuita d'un CD promocional, dos concerts dins la temporada de '0BC amb la Simfonia nim.1 de
Mahler, la publicacié d’un llibre commemoratiu.




COMENTARIS AL PROGRAMA MiQUEL DESCLOT




[ A SIMFONIA CILASSICA

La simfonia, la reina de la sala de concerts, va néixer en realitat al teatre. 1, a mes, aquesta senyora de 1'estil
classic va tenir un naixement del tot barroc. Com és prou conegut, la simfonia va comencar com a introduccio
orquestral a les operes barroques, sobretot després que I'escola napolitana guiada per Alessandro Scarlatti
en fixés la forma en tres moviments, rapid-lent-rapid, en oposicio a I'obertura francesa dissenyada per Lully,
que tenia una disposicio inversa: lent-rapid-lent. Aquelles simfonies d’opera, en una accessible homofonia,
van anar conquistant el public, que cada vegada més s'agradava d’escoltar-les per elles mateixes, de tal manera
que al final ja no calia anar al teatre per escoltar la simfonia de tal opera o tal altra. Naturalment, aquell
gust naixent per una musica orquestral independent del teatre o de 1'església, vinculat al progressiu
desenvolupament de la forma sonata, havia d’empényer els compositors a prodigar-se en el nou génere, cada
vegada mes popular. En pocs anys, la simfonia orquestral havia esdevingut el génere instrumental per
excel-léncia, fins i tot per damunt del concert mateix. Durant el tercer quart del segle divuit, mentre la noblesa
austriaca encara tenia prou diners per gastar-s'hi, se’n van escriure centenars.

La veritat €s que aquell gust per escoltar fora del teatre les obertures d’opera no és una mera anécdota
historica, siné un arrelat costum que ha perdurat fins als nostres dies, en qué una obertura d’opera sol obrir



amb tota naturalitat un concert simfonic. 1 no és pas casualitat: el pes del teatre en el desenvolupament del
llenguatge simfonic ha estat determinant al llarg dels segles, més enlla del seu origen. La persecucio del
dramatisme de I'0pera seria o de la vivacitat i varietat de 1'0pera buffa va impulsar en gran manera el
desenvolupament dels recursos expressius de 'orquestra i va donar a la simfonia el gruix i la riquesa que havia
d'assolir molt aviat. De fet, les millors simfonies i els grans concerts per a piano de Mozart no s’entendrien
sense la seva enlluernadora pericia teatral. Fins i tot moltes de les simfonies del periode central de Haydn
traeixen diafanament la seva experiéncia al capdavant del teatre d’opera del casal dels Esterhazy. 1 fins i tot,
en ple segle dinou, tot un Bruckner descobria 1a seva vocacio simfonica a través del teatre de Wagner.




WOLFGANG AMADEUS MOZART

OBERTURA DE LA FLAUTA MAGICA, KV. 620

En els temps de Mozart, I'obertura d'opera ja havia deixat molt endarrere la qualitat merament introductoria
de les simfonies d’heréncia napolitana. Les obertures mozartianes havien esdevingut veritables metafores de
I'0pera que encapgalaven, i exercien d'auténtics prolegs instrumentals de les obres teatrals. Aquesta qualitat
poetica que havia conquistat 'obertura d’opera va fer possible que, ja al segle dinou, la paraula “obertura”
esdevingués un sinonim del romantic poema simfonic.

L'obertura de La flauta magica €s, a més, una clau per a la comprensio d’una obra d’aparenca més aviat
extravagant i capriciosa, que ha desconcertat molts critics i aficionats. Des dels primers acords, es fa evident
que no ens trobem davant un simple entreteniment per al public popular del teatre de Schikaneder, com es
podria arribar a pensar, siné d'una obra d'abast serids i profund, on la condici6 humana, en tota la seva
desconcertant varietat, és al centre de I'escena. Ingmar Bergman, a la seva famosa pel-licula, ens ho va donar
a entendre amb una presentacio ritmica de tots els rostres de la humanitat.

Mozart va escriure aquest singspiel durant el darrer estiu de la seva vida, entre finals de juny i finals de
setembre de 1791, juntament amb I'opera seria La clemenza di Tito, que va haver d’emprendre a mig enllestir



I'obra alemanya, per encarrec de la cort imperial. Si hi afegim que aquell mateix estiu va rebre I'encarrec
d’escriure un réquiem i que encara va tenir temps de treballar en el concert de clarinet, aixi com en diverses
peces menors, ens podem fer una idea dels poders creatius assolits per aquell compositor fatigat que no
sobreviuria gaires setmanes a l'estrena del singspiel. Al seu llit de mort, Mozart havia dit que era llavors que
se sentia preparat per escriure la seva millor musica. No sabrem mai que hauria fet encara, és clar, perd sabem
del cert que La flauta magica és, com la majoria d’obres d’aquells mesos finals, una obra mestra d'una
naturalitat i una serenitat absolutament meravelloses.




FRANZ JOSEPH HAYDN
SIMFONIA NO. 68 EN MI BEMOLL MAJOR, HOB. I, 683

Haydn va escriure les seves primerissimes simfonies per al comte Morzin, entre 1758 i 1761. Tot i tractar-se
d’obres primerenques, aquells primers assajos del jove mestre poc menys que autodidacte ja eren netament
superiors a la mitjana de les simfonies coetanies (el bohemi Johann Stamitz, cappare de I'escola de Mannheim,
acabava de morir a quaranta anys, i el nou model simfonic era encara extremament tendre; el successor de
Stamitz, Christian Cannabich, coetani de Haydn i music respectable, admirat fins per Mozart, no arribaria
mai a compondre simfonies del calibre de les primeres del seu col-lega). Quan I'any 1761, el princep Esterhazy
contracta Haydn com a ajudant del vell kapellmeister Gregor Joseph Wemner, el compositor escriu una breu
pero enlluernadora serie de simfonies per a lluiment dels instrumentistes de 'orquestra de la cort principesca,
les dedicades a tres moments del dia: EI mati, El migdia i El vespre, que ens mostren la jove simfonia classica
ja en tot I'esplendor. A Haydn li havien bastat unes poques provatures per deixar establert el model de la
simfonia classica. Pero la seva inquietud no tenia aturador, i al cap de pocs anys, entre 1768 a 1772, trobem
el compositor dels Esterhazy escrivint unes simfonies d’una novetat torbadora. Es el moment de la seva
anomenada crisi romantica (o Sturm und Drang, per analogia amb un moviment equivalent a les lletres
alemanyes coetanies), en que Haydn, fins llavors alegre i espurnejant, escriu una série d’obres especialment
dramatiques, tenses, inclis patetiques, sovint en ombrivoles tonalitats menors, que descobreixen un Haydn




totalment nou i semblen augurar una evolucié imprevista. Malgrat tot, per raons no gaire clares, entre les
quals no s’hauria de menystenir els gustos del seu princep, després no continuara per aquest prometedor i
inquietant cami, que qui sap on I'hauria arribat a menar, i retorna a la seva manera diguem-ne apol-linia,
menys compromesa i més senzilla de digerir. Es a aquest periode de relaxament, previ al segiient esclat de
les simfonies de Paris, un decenni més tard, que pertany la simfonia 68.

La 68, escrita entre 1774 i 1775, és la darrera d'un grup de tres simfonies (66-68) publicades per J. J. Hummel
pel novembre de 1779. Encara que totes tres sorgeixen en aquell paréntesi d’assossec, en qué el compositor
esta absorbit per la seva dedicacio al teatre d'opera del princep, la ma de Haydn continua sent la d'un mestre
imaginatiu i intel-ligent, i la simfonia central fins i tot continua sorprenent-nos per la seva incansable
originalitat. Encara que la 68 no es faci remarcar per cap gosadia especial, és una simfonia caracteristica
d’aquest moment de I'evolucid del classicisme vienés, i sens dubte es manté per damunt del nivell mitja de
les simfonies dels contemporanis del mestre dels Esterhazy. El minuet, amb el seu delicios trio, en comptes
d’ocupar el tercer lloc, darrere el moviment lent, com ja era costum, s’ha desplagat al segon lloc, darrere
mateix de I'allegro inicial. El finale és un tipic ronddé haydnia, amb alguna sorpresa, com ara un inquietant
passatge en sol menor i el protagonisme inesperat de diversos instruments solistes.




[LUDWIG VAN BEETHOVEN

SIMFONIA NO. 1 EN DO MAJOR, OP. 2I

Contra el que podria fer pensar la baixa numeraci6 en el conjunt de les nou i el relatiu arraconament en qué
sol quedar la primera simfonia de Beethoven, aquesta obra estad molt lluny de ser una provatura de joventut
sense transcendéncia. Ben al contrari. Quan Beethoven aborda definitivament el génere simfonic ja és un
compositor fet i dret, amb un cataleg que inclou obres tan importants com una primera serie de trios amb
piano, una desena d’espléndides sonates per a piano, dues sonates per a violoncel i piano, dos concerts per
a piano i orquestra, i els magnifics sis primers quartets de corda, entre altres coses no pas gaire menys
interessants. S’ha parlat molt de la circumspeccié de Brahms davant el génere de la simfonia, que va portar
el compositor hamburgués a completar la primera a quaranta-tres anys, perd en canvi no se sol reparar en

el fet que a I'edat en que Beethoven empren la seva primera simfonia el més jove Schubert ja hauria escrit
totes les seves (per no parlar de Mozart, que ja n’havia escrit una quarantena!). Tanmateix, potser no cal
atribuir el relatiu retard de I'inici del simfonisme de Beethoven a cap excessiu respecte pel génere, que ja havia
culminat en les ultimes simfonies de Mozart i en les londinenques de Haydn, sin6 a una rad molt més realista:
Beethoven no es va decidir a enllestir una simfonia fins que va veure 'oportunitat d’estrenar-la, oportunitat
que per fi va arribar amb el seu primer gran concert monografic a Viena, previst per al dia 2 d’abril de 1800.




Fins llavors, Beethoven havia triomfat com a virtués del piano i com a improvisador, i doncs no li havia calgut
acostar-se a 'orquestra sin6 per fer-se acompanyar al piano. 1 quan no havia treballat per al seu instrument,
el gran pianista havia preferit la musica de cambra, a la qual ja havia aportat unes quantes obres mestres.
En realitat, pero, no és pas que el compositor no s’hagués interessat abans pel génere simfonic: ja I'any 1795
havia treballat en un primer intent de simfonia, que no el va satisfer prou i va quedar, doncs, en un calaix.
No és, per tant, fins cinc anys més tard, quan organitza la seva primera “académia” (com s’anomenaven els
concerts publics de I'época), que Beethoven es decideix a escometre seriosament la primera simfonia. L'hivern
de 1799-1800, doncs, va desenterrar els esbossos d'aquella abandonada primera provatura, dels quals finalment
en va aprofitar algun per al darrer moviment, pero en realitat va compondre tota la simfonia de cap i de nou.
Escrita per a I'orquestra que Mozart i Haydn havien convertit en I'estandard simfonic del final de segle (dues
flautes, dos oboés, dos clarinets, dos fagots, dues trompetes, dues trompes, timbales i corda), I'obra es va
estrenar al concert del 2 d’abril, al Hofburgtheater de Viena, en un programa que incloia també el concert
per a piano i orquestra op. 15 i el septet, a més d'una simfonia de Mozart i una aria de La creacioé de Haydn,
en una mena de reconeixement explicit als seus grans precursors immediats. L'estrena va tenir un bon acolliment,




i les critiques en van remarcar ja les novetats, per discretes que ens puguin semblar ara, i alguna fins es va
queixar d'un us “abusiu” dels instruments de vent, com si el critic no hagués sentit mai els concerts per a
piano de Mozart. La simfonia, amb el nimero 21 d’opus, es va publicar amb una dedicatoria al bard Gottfried
van Swieten, bibliotecari imperial i un dels melomans més fins, més actius, més prestigiosos —i més afortunats—
de tota la historia de la musica.

Malgrat que Beethoven escomet la simfonia ja en una primera maduresa, la veritat és que no se'ns hi mostra
especialment audag ni delerds d’arraconar el model simfonic heretat de Haydn. La simfonia, tal com I'havia
deixada el seu vell mestre a Londres, doncs, li semblava un model encara aprofitable, i de fet encara li ho
semblara prou un parell d’anys més tard, quan completi la segona. Tanmateix, des del primer inesperat acord
fins a la coda final amb un tema de marxa, la primera simfonia és una obra inconfusiblement beethoveniana.
Fa I'efecte, senzillament, que I'autor ardent i apassionat de la sonata Patética per a piano s’hagi protegit
amb un escut de pudor i de reserva a I'hora d'oferir-se en un génere eminenment public com la simfonia.

Com en les simfonies del darrer Haydn, el vigorés allegro con brio inicial és introduit per un penetrant adagio




molto. El moviment lent, lleuger com sovint en Haydn, resolt en forma sonata, té un aire més cortesa que
no pas el minuet que el segueix, que en realitat ja té la robustesa d'un veritable scherzo. El darrer moviment,
introduit de nou per un adagio (rescatat dels primers esbossos de 1795), és un Allegro molto e vivace que
podria fer pensar en Haydn si no fos que es clou amb una coda amb un tema de marxa caracteristicament

beethovenia.






Coordinadors de I’encontre

Manel Valdivieso, director
Director artistic de la JONC

Robert Charles Porter, fagot

Membre dels London Mozart Players
Professor de la Guildhall School of Music
Membre de la Comissio Artistica de la JONC

Professorat

Barry Sargent, violi

Primer violi d’Al Ayre Espariol
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George Wims, violi
Solista internacional
Membre de I'orquestra barroca Les Arts Florissants

Richard Wolfe, viola
Membre del Goffriller String Quartet
Professor de viola al Conservatori d'Utrecht

Jean-Christophe Marq, violoncel

Membre de I’'ensemble Cappriccio Stravagante
Membre de I'ensemble de musica contemporania Le
Banquet

Membre de I'ensemble de violes Lachrime Consort

Robert Franenberg, contrabaix

Membre de I'Orquestra del s.XVI11i

Contrabaixista i violoncelista de I'Orquestra Barroca
de la Netherlands Bach Society




Frank Theuns, flauta

Fundador de 11 Trionfo del Suono

Professor del Conservatori Superior de Musica de
Brusel-les

Alayne Leslie, oboe

Membre de 1'Orquestra del s.XVII

Exsolista de la Freiburger Baroque Orchestra
Solista internacional

Lorenzo Coppola, clarinet
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Solista de la Freiburger Baroque Orchestra i de
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Solista de I'Orquestra del Gran Teatre del Liceu

Gratiniano Murcia, timpani
Membre de I'Orquestra Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya (OBC)

Miquel Desclot, conferenciant
Poeta i escriptor

Benet Casablancas, conferenciant
Compositor

Pieter Affourtit, conferenciant
Luthier
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Violi
Paula Aguilé Sagrista
Alexandre Arajol Pons

Judit Bardolet Vilaro

Joel Bardolet Vilaro
Elisabeth Bataller Cortés
Estefania Bellmunt Castany
Oleguer Beltran Pallarés
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Xavier Joan Pomés
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Elvira Vidal Navarro



Clarinet

José 1bin Lopez Pérez
Marc Oro Miret
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Rafael Piqueras Yago
Alex Salgueiro Garcia
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Luis Romo Vivancos

lvan José Senabre Tronchoni
Pau Valls Teixido

Trompeta

Alvaro Iglesias Guerrero
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Cassiel Anton Domeénech
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Percussio

lvan Herranz Mufioz
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Director-fundador de la Jove
Orquestra Nacional de Catalunya

Sr. Gerard Claret i Serra
Director de I’Escola Superior de
Musica de Catalunya




Consell Assessor Direccio i gestio Regidoria i arxiu

Sra. Ma. Victoria dels Angels Direcoie tictica Josep M?* Armengol

Sr. Lluis Claret Manel Valdivieso Hordt s
Arnald Pannon

Joan Pau Serés

Sra. Alicia de Larrocha

Sr. Xavier Montsalvatge Direccio executiva
(1912-2002) Roser Trepat

Sr. Antoni Ros-Marba
Sr. Jordi Savall
Sr. Guy van Waas

Geréncia
Antoni Pallés

Comissio artistica
Corrado Bolsi
Jaume Cortadellas
Robert Porter

Secretaria

Mireia Brandon
Montserrat Cortiella
Ester Galindo
Yasmina Llopart
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