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Programa

"Sturm und Drang'
1 a Part

C. W. Gluck:
(1714-1787)

N. Jommelli:

(1714-1774)

C. P. E. Bach:

(1714-1788)

J. R Rameau:

(1683-1764)

Don Juan ou Le Festín de Pierre (1761)

- Sinfonía: allegro
- Andante
- Allegro furioso
- Allegro forte risoluto

Lamentació primera del Dimecres Sant (1750)

- I Inciplt lamentatio Hieremiae prophetae
- II Aleph: Quomodo sedet sola
- Ill Beth: Plorans ploravit in nocte
- VI He: Factl sunt hostes ejus In capite
- VII lerusalem, convertere ad Dominum Deum tuum

Simfonia per orquestra en Re Major Wq. 183/1
(1775-76)
- Allegro di motto
- Largo
- Presto

Ària 1/iens, Flymen de Les Indes galantes (1737)

2a Par t

C. W. Gluck:

W. A. Mozart:

(1756-1791)

W. A. Mozart:

Don Juan ou Le Festín de Pierre
- Brillante
- Moderato
- Allegro

Ària Vorrei punirti indegno de La finta giardiniera
(1775)

Simfonia número 25 en sol menor KV 183 (1773)
- Allegro con brío
- Andante
- Menuetto
- Allegro

W. A. Mozart: Ària Si promette fácilmente de La finta giardiniera

C. W. Gluck: Don Juan ou Le Festín de Pierre (1761)
- Larghetto
- Allegro non troppo



Comentari del programa

LSturm und Drang o la necessitat de l'expressió
Estrenat al Burgtheater de Viena un 17 d'octubre de 1761, el ballet Don Juan ou le
Festín de Pierre de Christoph Wllllbald von Gluck (1714-1787) va desencadenar, a

judici del musicòleg bostonià H.C.Robblns Landon, l'anomenada crisi musical
austríaca, una crisi profètica del futur període romàntic que es va veure reflectida
per una Indagació del llenguatge musical en l'assoliment de major cotes

d'expressivitat i subjectivitat. Aquesta crisi musical austríaca, d'alguna forma, va

voler trencar amb els conceptes il·lustrats d'ordre, equilibri, serenor i universalitat
materialitzats en la majoria d'obres musicals compostes fins aleshores. Era arribat
el moment d'apostar per una obra que fes abandonar la idea de molts pensadors
del segle XVIII on la música era considerada només un art menor, un innocent luxe
i abordés, sense concessions, una expressió vigorosa, I fins I tot violenta, de les
emocions. Era el moment de reivindicar una sèrie de qüestions subjectives I
intimes que només podien ser dites (autoexpressades) amb la creació musical i

que s'interel·laclonaven amb la veritat Individual. Res, per tant, de veritats
objectives I universals tan característiques i pròpies de la Il·lustració, sinó veritats
subjectives i personals. És, possiblement, en el número final del ballet de Gluck on

localitzem per primera vegada, en la història de la música occidental, la voluntat

explícita a provocar en l'oient el terror, una commoció idèntica a la que devia sentir
el personatge de Don Joan en el moment de ser engolit per les flames de l'infern...

Sigui com sigui, no menys cert és que aquesta composició musical glucklana
denota un coneixement exhaustiu i profund de les obres musicals que, d'una forma
o una altra, anaven avançant en la comesa d'assolir una obra musical que donés
compte de la veritat que està més enllà dels límits de la raó, de materialitzar la
intimitat més apassionada I salvatge. Encara que el límit proposat per Landon

s'avança fins a tretze anys abans a la publicació de la novel·la paradigmàtica I

representativa de l'Sturm und Drang germànic (Les desventures del jove Werther
de J.W.Goethe de 1774), el Don Juan de Gluck assenyala nítidament la Influència
d'anteriors compositors que, d'una o altra forma, cal assenyalar com els veritables

pioners d'una aventura de naturalesa preromàntica.

Entre aquests pioners cal assenyalar, sense cap tipus de dubte, algunes obres de

compositors que ens porten, fins i tot, a uns anys força allunyats de la dècada dels

seixanta del segle XVIII que és quan localitzem l'esmentat ballet Don Juan i una

obra generadora d'una estilística arquetípica de I 'Sturm und Drang com ho és la

Simfonia número 39 en sol menor de Franz Joseph Haydn que va servir com a

model de simfonia sturmer per a diferents compositors (Vanhal, Ordóñez) i també
al propi W.A.Mozart present en el concert d'avui amb la coneguda Simfonia
número 25 en sol menor.

La Simfonia pera orguestra en Re Major lNg 183/1 (1773) de C.RE.Bach, així, ens

condueix a un magnífic exemple de l'anomenat estil ultrasensible

(Empfindsamkeit) del Nord d'Alemanya amb unes indagacions lingüístiques que el
fan més pròxim a Beethoven que a la resta dels seus contemporanis. En aquesta
simfonia localitzem una visió contundent de la creació musical com a expressió
subjectiva on l'efecte de sorpresa I llibertat absoluta sembla ser la materialització



Comentari del programa

a través d'una arquitectura simfònica d'alguns dels coneguts instants d'inspiració
viscuts per C.RE.Bach al davant del pianoforte i recollits pel viatger musical

Charles Burney el 1772 a la casa del propi fill de Bach a Hamburg.

Si la intensitat és una de les principals característiques de la música bachiana, no

menys intensa i expressiva resulta ser l'obra musical de Niccolò Jommeli (1714-
1774) que, de forma molt especial en la seva obra vocal a través de l'ús de

l'ornamentació, va indagar les directrius lingüístiques que portessin a una major

expressivitat i passió que, d'una o altra manera, van acabar influint en un

reformador com el propi iniciador de la crisi musical austríaca, C.W.GIuck. El cas

de Les Lamentacions de Jommelli és especialment interessant perquè va ser l'obra

escollida per Denis Diderot a la seva coneguda novel·la Le neveu de Rameau

(1761-1777) com a paradigma de música sensible i fora de la raó tatarejada pel
nebot del conegut compositor Jean-Philippe Rameau (1683-1764) que, a pesar

d'haver estat assenyalat com el compositor paradigmàtic dels models francesos

en la coneguda Querelle des bouffons, va saber dotar a les peces orquestrals de

les seves tragèdies líriques una autonomia que van ser fonamentals en el

desenvolupament dels futurs ballets orquestrals ja no només del citat Don Juan de

Gluck, sinó també del ballet final de l 'Idomeneo (1781) de Mozart. Rameau, en el

concert d'aquesta nit, vindrà representat per la bellísima ària "Viens, Hymen"

pertanyent a Les Indes Galantes. Aquesta ària, com tantes altres músiques
franceses de la primera meitat del segle XVIII, ha de comprendre's dins del primer
romanticisme esdevingut a França en els primers anys del segle XVIII i que, a judici
de Norbert Elias, va venir com a resposta íntima i melancólica dels cercles

aristocràtics i cortesans francesos davant de les imposicions dels monarques

Lluís XIV i Lluís XV.

De totes les obres d'aquesta nit, però, potser cap altra com la Simfonia núm:25 en

sol menor KV 183 de W.A.Mozart (1756-1791) reflecteix allò que va ser I 'Sturm

und Drang musical: una etapa, un període vital on els creadors musicals van voler

experimentar les possibilitats d'un llenguatge amb més components d'incisivitat i

expressivitat. Datada a Salzburg el 5 d'octubre de 1773, l'anomenada petita
simfonia en sol menor (l'altra única simfonia escrita en mode menor per Mozart,

és la celebèrrima número 40, K550 de 1778) mostra la lectura personal que en fa

Mozart de la proposta iniciada per Haydn en l'esmentada Simfonia número 39

(1768) amb l'ús de la tonalitat de sol menor i una instrumentació amb quatre

trompes. Curiosament, aquests dos elements (tonalitat i instrumentació) van

traspassar al camp de la música vocal i, així, en l'ària "Vorrei, punirti indegno" de

La finta giardiniera (1775), Mozart s'usa dels esmentats dos elements.

Precisament és amb l'ús d'aquests elements que Mozart troba en l'obra musical

una construcció del seu jo més íntim que no és cap altre que la constitució en una

unitat (l'obra d'art) on poder reposar les facultats de l'esperit i la seva relació

(fricció) amb el món de les coses i que només sorgeix per la necessitat de

l'expressió. Possiblement, el gran ideal de I 'Sturm und Drang.

Oriol Pérez i Treviño



Traduccions

Lamentació primera del Dimecres Sant de Jommelli

I.

Incipit lamentatio Hieremiae
prophets

II.

Aleph.
Quomodo sedet sola
civitas plena populo!
Facta est quasi vidua
domina gentium;
princeps provinciarum
facta est sub tributo.

III.
Beth.
Plorans ploravlt in nocte,
et lacrimas ejus in maxillls ejus:
non est qui consoletur earn,
et omnibus caris ejus;
omnes amicl ejus spreverunt earn,
et facti sunt ei inlmlci.

I.

Comença la lamentació del profeta
Jeremies.

II.

Aleph.
Com jeu, de solitària,
aquella ciutat plena de gent!
Fia quedat com vídua
la que dominava els pobles;
la reina de les províncies
ara ha de pagar tribut.

III.
Beth.
Plora plorosa a la nit,
i llàgrimes li llisquen per les galtes;
no n'hi ha cap que l'aconsoli,
de tots els seus estimats;
tots els amics l'han traït
I n'han esdevingut enemics.

VI.
He.
Fact! sunt hostes ejus in capite;
inimici ejus locupletatl sunt:

quia Domlnus locutus est super
earn

propter multitudinem ¡niquitatum
ejus.
Parvull ejus duct! sunt in

captivitatem
ante faclem tribulantis.

VI.
He.
Els hostils a ella són a dalt,
els seus enemics s'han elevat:
car el Senyor l'ha castigada
per tantes Iniquitats.
Els nens són conduïts al captiven
davant l'opressor.

VII.
lerusalem, lerusalem, convertere
ad Domlnum Deum tuum.

VII.

Jerusalem, Jerusalem, converteix-
te al Senyor, el teu Déu.



Traduccions

Ària "Viens Hymen", de Les Indes Galantes, de Rameau

)
Viens, hymen, viens m'unir au

vainqueur que j'adore!
Forme tes noeuds, enchaíne-moi!
Dans ces tendres instants oü ma

flamme t'implore,
L'amour méme n'est pas plus
aimable que toi.

Vine, Himeu, vine a unir-me al
guanyador que adoro!
Forma eis teus nusos,
encadena'm!
En aquests moments tendres en

els que la meva flama t'implora,
Lamor mateix no és més agradós
que tu.

Ària "Si promete fácilmente", de La finta giardiniera, de W.A. Mozart

Si promette fácilmente

dagl'amanti d'oggidi,
e la semplice zitella
se lo crede, poverella,
e si tida a dir di si.
10 però non fo cosi:

patti chiari, e patti schietti;
pria di dirvi si o no

voi sarete l'idol mió
11 mió ben, la mia speranza;
ma se mai, com'é l'usanza,
mi mancaste, m'ingannaste,
io le mani adoprerò.

Es promet fàcilment
dels amants d'avui en dia
i la simple "solterona"
s'ho creu, pobreta
i es refia de dir que sí
però no va ser així
condicions clares, i condicions

tranques
abans de dir-vos sí o no

vos sereu el meu ídol
el meu estimat, la meva esperança
però si mai, com és el costum
em faltessis, m'enganyessis
jo les mans utilitzaré.

Ària "Vorrei punirti indegno", de La finta giardiniera, de W.A. Mozart

fi

I Vorrei punirti indegno,
vorrei strapparti il core

1 ardo nel sen di sdegno,
ma mi trattiene amore

che sospirar mi fa.

Questa mercede, ingrato,
tu rendi all'amor mio?
Ah, mi confondo, oh dio,
fra l'ira, e la pietà.

Voldria castigar-te, indigne
voldria arrencar-te el cor

cremo en el sí de la indignació
però em manté l'amor

que em fa sospirar.

Aquesta recompensa, ingrat,
et rendeixes al meu amor?
Ah, em confonc, oh Déu,
entre l'ira i la pietat.



Currículums

ACADÈMIA 1750 (ORQUESTRA HISTÒRICA DEL FESTIVAL)

Amb la finalitat de proporcionar al Festival de Músiques de Torroella de

Montgrí un instrument orquestral propi, va néixer el 2006 l'Orquestra
Barroca del Festival de Torroella de Montgrí. Aquest projecte va sorgir de

l'encontre entre l'orquestra La Prlnclpessa Filosofa I l'aposta del mateix

festival per a la creació d'una formació musical pròpia. La presentació de

l'orquestra torroellenca es va materialitzar amb la interpretació, per primera
vegada a Catalunya, de l'oratori Lacompliment del Primer Manament KV 35

de Mozart, sota la direcció de Marek Stryncl. Amb un projecte a

desenvolupar en els propers anys, aquesta orquestra té previst compaginar
els projectes i produccions propis al costat de destacats noms del món de

la Interpretació amb criteris històrics.
Els components de l'orquestra són músics especialitzats en el camp de la

Interpretació històrica. Tots tenen en comú l'interès per l'aprofundiment en

l'àmbit dels instruments originals. Formats en diferents països europeus,
són joves intèrprets amb experiència en altres orquestres dedicades a

aquest tipus d'interpretació com ara Le Concert des Nations, Les Musiciens

du Louvre, Al Ayre Español, La Capilla Real, El Concierto Español,
l'Orquestra Barroca de Sevilla, etc. La majoria d'ells desenvolupen, a la

vegada, una activitat cambrística arreu d'Europa.
Entre les produccions realitzades en aquests anys, a part de l'esmentat
oratori de Mozart, cal comptar-hi un programa de música simfònica
catalana del segle XVIII (sota la direcció de Farran James) i Juditha

Triumphans (amb direcció a càrrec d'Ottavio Dantone).
Futurs compromisos de l'orquestra els portarà a treballar amb directors

com Alfredo Bernardini i Paul Goodwin.



Nascut a Roma l'any 1961, el 1981 es trasllada a Holanda per especialitzar-
se en oboè barroc i música antiga al Reial Conservatori de l'Hala, amb els

professors Bruce Haynes I Ku Ebblnge. El 1987 obtingué el diploma de
solista i inicià una col·laboració com a membre amb les més Importants
orquestres i formacions històriques europees, com ara Hesperlon XXI, Le
Concert des Nations, La Petite Bande, Das Freiburger Barockorchester, The

English Concert, Bach Collegium Japan, i Amsterdam Baroque Orchestra.
Fundador, juntament amb els germans Paolo I Alberto Grazzl, del conjunt
Zefiro, ha actuat a tots els països europeus, a EUA, a l'Amèrica Llatina,
Xina, Japó i Israel. Com a director ha dirigit diferents formacions

orquestrals de l'Estat espanyol, Itàlia, Portugal, Alemanya i Holanda, així
com l'Orquestra Barroca Europea, amb la qual va realitzar una gira per
Alemanya, Xina I Espanya.
A part de la seva tasca com a intèrpret, Bernardini és un destacat estudiós
de la història dels instruments de vent i té importantíssims articles

publicats a diferents mitjans europeus.
És professor a diferents cursos d'estiu. Des de 1992, és professor d'oboè
barroc al Conservatori d'Amsterdam, I des de l'any 2002, de l'ESMUC.

ISABEL REY

Nascuda a València, on finalitza els seus estudis musicals, aquesta jove
soprano debut l'any 1987 amb La Sonámbula , després d'haver estat

premiada a diferents concursos internacionals de cant.
A partir d'aquell moment comença una carrera Internacional com a cantant

d'òpera, concert I recital que l'ha portat a les més Importants ciutats del

panorama musical, tals com Viena, Salzburg, Munich, Hamburg, Berlín,
Zürlch, Londres, Edlmburg, Madrid, Barcelona, València, Paris, Los

Ángeles, Washington, Estocolm, Atenes, Bruseel·les, Moscou, Tòqulo,
Roma, Venècia o Amsterdam, entre d'altres.
Amb un ampli repertori que va des de Monteverdi fins a Stravlnski, ha

interpretat més de 55 òperes diferents entre les quals destaquen: Les noces

de Fígaro (a l'Staatsoper de Viena, al Teatre Real, Amsterdam, Lausanne,



Ziirich,...), Lucia di Lammermoor (juntament amb A. Kraus), King Arthur al

Festival de Salzburg, Cosí fan tutte, Die Zauberflote al Fenice de Venècia,
Rigoletto, Les Pècheurs de Perles, Carmen, Don Pasquale, Elisir d'amore,
Idomeneu, Don Giovanni, Falstaff, Posenkavalier, La Boheme, La Filie du

Pégiment, Dialogues des Carmelitas, Pelleas et Melisande, Pake's

Progress. També ha actuat sota la batuta de grans directors com N.

Harnoncourt, G.A. Noseda, N. Santi, J. López-Cobos, F. Welser-Mòst, T.

Koopman, R. Frübeck, M. Plasson, M.Viotti, A. Fisher, N. Marriner, A.

Lombard, A. Zedda, L. Hager, M. Corboz, W. Christie, M. Minkowski, F.

Fiondi, F. Luisi i L.Maazel.
Com a concertista i intèrpret de Lied ha actuat, entre a altres sales, al

Musikverein i a la Konzerthaus de Viena, al Concertgebouw d'Àmsterdam,
al Mozarteum de Salzburg, al Royal Festival Hall de Londres o al Hampton
Court Festival.
Amb el tenor Josep Carreras ha interpretat nombrosos concerts i ha gravat
un CD d'àries i de duets de sarsuela ("The Passion of Spain").
Té al mercat en DVD: Les noces de Fígaro (Susanna), Don Giovanni (Donna
Anna), II Pitorno d'Ulisse in patria (Minerva), Pelleas el Melisande i King
Arthur (de Salzburg), La finta giardiniera (Arminda), Don Pasquale
(juntament amb Juan Diego Flórez). També compta amb un CD

acompanyada a la guitarra per Ichiro Suzuki i un CD de "Canciones para la

Navidad", juntament amb Alejandro Zabala.

Recentment ha cantat el rol de Margherite del Faust i Antonia a Contes de

Hoffman, Die Gànsemagd a Die Kònigskinder (Humperdinck), Le Cid

(Massenet), Asteria a Tamerlan (Handel) al Teatre Real juntament amb
Plácido Domingo, i ha debutat al Gran Teatre del Liceu.

Entre els seus pròxims projectes hi ha la sortida en DVD de Semele amb

W.Christie i Carmen amb F. Welser-Mòst.
Isabel Rey és habitual col·laboradora de la Fundació Josep Carreras contra

la leucèmia i patrona de la Fundació Claros per la lluita contra la sordesa

profunda.

/



Discografia

"Le Nozze di Figaro",
W. A. Mozart
DVD doble
Isabel Rey, Rodney Gilfry,
Eva Mei i la Opernhaus
Zürich Opera House sota la
direcció de Nikolaus
Harnoncourt
TDK

"Don Giovanni",
W. A. Mozart
DVD doble
Isabel Rey, Cecilia Bartoli,
Rodney Gilfry i la

Opernhaus Zürich, sota la
direcció de Nikolaus
Harnoncourt.

Opus Arte

WEBS

http://www.isabelrey.com/
http://www.ensemblezefiro.it/it
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