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El geni creatiu de Johann Sebastian Bach (1685-
1750), encara avui, sembla no tenir fi. Una valoració

que, allunyada de l'hagiografia escrita durant el

Romanticisme, ens fa adonar de, el compositor d'Eise-
nach és una de les figures claus i transcendentals en la
història de la música. Si utilitzéssim la terminologia
del crític Harold Bloom, diríem que Bach és un com-

positor canònic com canòniques per a l'instrument del
violí són algunes de les obres que podrem escoltar

aquesta nit. Unes obres que ens acostaran, duna

banda, a la música escrita per Bach per a violí sol, i de
l'altra, a la música per a violí sol amb acompanyament
de clavicèmbal.
La Sonata núm.2 en la menor BWV 1003 i la Partita

núm.2 en re menor BWV 1004 pertanyen al primer con-
junt. Si bé el manuscrit original d'aquestes dues obres

,que trobem conjuntament amb dues partites i dues
sonates més, ens porta a la data de 1720, és a dir, quan
Bach residia a la cort de Còthen, això no significa,
però, que les obres datin d'aquell període sinó que,

possiblement, trobin la seva genealogia uns anys
abans. Al darrere d'aquesta creació per a violí sol (una
creació que, precisament, durant el Romanticisme no

va ser compresa, com ho demostra el fet que moltes

d'aquestes sonates i partites van ser modificades amb

acompanyaments amb piano per part de Schumann i

Mendelssohn), trobem el coneixement exhaustiu de
Bach d'una literatura que pretenia emular a través

d'un instrument essencialment monòdic la tradició

germànica dels instruments polifònics (orgue, ela-

vicèmbal, llaüt). Sembla que va ser durant la seva pri-
mera estada a Weimar (cap a 1703) quan el jove Bach
va prendre contacte amb Johann Paul von Westhopff
(1656-1705), un dels compositors més destacats en el
tractament del violí com un instrument polifònic, amb
una tècnica ràpidament apresa per Bach com és el de
les dobles cordes. Aquest coneixement directe amb
von Westhopff, com també amb l'obra d'altres impor-
tants creadors per a violí sol, com Thomas Baltzar
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(1630-1663), JohannJakobWalther(ca 1650-1717) o

Heinrich von Biber (1644-1704), conjuntament amb
el progressiu descobriment progressiu de la música

italiana, va calar en unes obres que ja no només des-

taquen per un melodisme que entreobre un cert

acompanyament harmònic sinó també per un virtuo-

sisme que converteix aquestes obres en unes de les
referencials per a qualsevol solista. Viktoria Mullova
ha escollit, del conjunt de les tres sonates i tres parti-
tes, les número dos de cada sèrie. La Sonata núm.2 en

la menor BWV1003 ens porta al model de la sonata da
chiesa estructurada en quatre moviments. Si en el pri-
mer moviment (Grave) hi trobem deixos d'una tocca-

ta amb un llenguatge que sembla construir-se impro-
visadament, en la Fuga som inserits dins el mestratge
del llenguatge contrapuntístic bachià, fins al punt que
Johann Mattheson (1681-1764), al tractat Kern melo-
discher Wissenchaft (1737), es pregunta com d'un petit
motiu melòdic es podia construir una fuga de grans

proporcions que dóna pas a un Andante proposat com
una ària sobre un baix continu (amb ús de les cordes

dobles) que ens acosta al caràcter d'una trio sonata.

Un joiós Allegro tanca una obra que, possiblement, va
ser transcrita per a clavicèmbal (BWV 964) per Wil-
helm Friedemann Bach (1710-1784). La Partita núm.2

BWV 1004 ens aproxima a la suite de danses que el
mateix Bach, a nivell orquestral, ja havia treballat en
les conegudes suites (Obertures) BWV 1066-1069. És

aquesta Partita BWV 1004 la més coneguda de les sis

obres per a violí sol, que sembla disposada per a la
monumental chaconne final que, a partir d'un tema

amb variacions, sustentat sota una simple baix, per-
met a Bach mostrar-nos les distintes possibilitats
harmòniques i contrapuntístiques de l'instrument.
Si aquesta Partita BWV 1004 mostra unes singularitats
lingüístiques i estètiques que la fan especial, no menys
especial és la Sonata núm.6 en Sol Major BWV 1019 que
és l'única del conjunt de sis sonates que no adopta la
forma de la sonata da chiesa sinó de la sonata da came-



ra, amb un predomini més gran dels moviments

ràpids. Ens trobem en aquesta Sonata BWV1019 algú-
nes de les particularitats que han portat a definir, per
part de determinats musicòlegs, aquestes obres com a

sonates per a clavicèmbal i violí i no com a sonates per
a violí i clavicèmbal. Escoltant amb atenció ens ado-
narem com el clavicèmbal no es limita a les tasques de
realització d'un baix continu sinó que aquest reque-
reix que la improvisació de la mà dreta dialogui cons-
tantment amb l'instrument del violí, per la qual cosa
estem molt allunyats de les sonates italianes per a violí
i baix continu, si bé la petjada de la música italiana en

el melodisme és més que evident en aquesta obra.
Estructurada en cinc moviments, i composta als anys
de Còthen (1718-1722), traspua una alegria de viure
i una lluminositat no exempta de la profunditat d'un
esperit pietista tal i com ho materialitza en l'Adagio,
un trio amb ritmes sincopats extret del coral de la Can-

tata BWV 120.

La Sonata núm.4 en do menor BWV 1017 que clourà el
concert ens condueix plenament al cor de l'esmentat

esperit pietista. Per al pietista, com per a Bach, una de
les possibilitats de dialogar amb Déu és a través de
diferents pràctiques artístiques com l'escriptura d'un
dietari o la interpretació de música en la més intimitat

estricta . Aquesta, a voltes, sembla ser la idea que tras-

pua en una obra on, en la Siciliana inicial, trobem
referències a la coneguda ària Erbarme dich de la Pas-

sió segons Sant Mateu o del no menys conegut motet

Komm, Jesu, komm BWV 229. A part d'aquests ele-
ments curulls d'espiritualitat, l'obra torna a mostrar la
saviesa bachiana en combinar el llenguatge contra-

puntístic germànic amb el melodisme italià, per la

qual cosa s'erigeix com una de les mostres més impor-
tants i destacades del final del barroc europeu.

Oriol Pérez i Treviño
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PROGRAMA

DIJOUS 8 D'AGOST / 22.30 H / ESGLÉSIA

la PART

Johann Sebastian Bach BWV 1003 (1685-1750):
Sonata núm. 2 en la menor per a violí sol

- Grave
- Fuga

- Andante
- Allegro

Johann Sebastian Bach:

Sonata num. 6 en Sol Majorper a clavicèmbal i violí BWV 1019

- Allegro
- Largo

- Allegro
-Adagio
- Allegro

2a PART

Johann Sebastian Bach:

Partita núm. 2 en re menor per a violí sol BWV 1004

- Allemande
- Cómante

- Sarabande
- Gigue

- Chaconne

Johann Sebastian Bach:

Sonata núm. 4 en do menor per a clavicèmbal i violíBWV 1017

- Siciliana
- Allegro
-Adagio
- Allegro

m



VIKTORIA MULLOVA

Viktoria Mullova va estudiar a l'Es-

cola Central de Música de Moscou i

al Conservatori de la mateixa ciutat.
El seu extraordinari virtuosisme va

atraure l'atenció internacional quan
va guanyar el primer premi del Con-
curs Sibelius, a Helsinki, l'any 1980,
I la medalla d'or del Concurs Txai-

kovskl de Moscou, dos anys més

tard.

Ha treballat amb molts dels més

Importants directors i orquestres
del món i ha estat invitada als millors festivals d'Europa, Estats
Units, Canadà i Japó. El seu talent li ha permès explorar al

màxim les qualitats del violí, demostrat pel seu diversificat

repertori, el qual inclou autèntiques interpretacions de compo-
sitors barrocs i clàssics (el seu violi és un Stradivarius Julius
Falk construït l'any 1723). Amb un grup de músics que com-

parteixen les mateixes idees ha creat el Mullova Chamber

Ensemble, el qual va debutar a Itàlia el juliol de 1994. L'any
següent varen debutar a Alemanya i Holanda amb gran èxit de

públic i crítica.

El primer disc, dedicat als concerts per a violí de Bach, del

segell Phillips Classics, demostra la capacitat de l'Ensemble

per trobar una nova vida a la música antiga.
Les actuacions més recents de Viktoria Mullova, com a solis-

ta, han estat amb la Philharmonia Orchestra (Gardiner i Ash-

kenazy), la Royal Concertgebouw Orchestra, les orquestres
simfòniques de Sidney, Melbourne I Washington (Slatkin), la

Filharmònica d'Israel (Masur) i la de Los Ángeles (Markus
Stenz), i amb l'Orquestra de la Gewandhaus i la de Filadèlfia

(Sawallisch).
Al començament de l'any 2000 va dirigir, com a solista, l'Or-
chestra of the Age of Enlightenment en un programa d'obres
de Mozart. Els concerts foren un gran esdeveniment i es varen

fer plans per a futures actuacions i enregistraments amb

aquesta orquestra.
Durant la temporada 2000-2001, Viktoria Mullova va actuar

amb l'Orquestra de la Ràdio del Sud-oest d'Alemanya (Norring-
ton), l'Orquestra Filharmònica de Helsinki, la Philharmonia

Orchestra (Salonen) i les orquestres simfòniques de San Fran-

cisco, Viena (Sawallisch) I Montreal (Dutoit).



Aquesta mateixa temporada, Viktoria Mullova va explorar un

nou camí musical a través del projecte Through the looking
glass, una sèrie d'arranjaments d'obres de Miles Davis, Duke

Ellington, The Beatles, Youssou N'Dour i Alanis Morissette,
entre altres, escrits expressament per a ella per Matthew Bar-

ley, unes obres que combinen la brillantor del seu so amb la

seva vitalitat rítmica i gran tècnica.

Viktoria Mullova enregistra en exclusiva per a Phillips, la seva

discogràfica predilecta, amb la qual ha guanyat el Gran Prix du

Disque per un enregistrament fet amb l'Orquestra Simfònica

de Boston, dirigida per Seiji Ozawa, i amb els concerts de Txai-

kovski i Sibelius.

Amb Bruno Canino ha guanyat el premi Edison amb obres de

Stravinsky, Prokofiev i Ravel, mentre que amb The Academy
of Saint Martin -in- the Fields, sota la direcció de Neville Marri-

ner, ha guanyat el Diapason d'Or pels concerts de Mendelss-

hon.

L'any 1995, Viktoria Mullova va ser nomenada per als Grammy
per l'enregistrament de les Partites de Bach; va rebre el premi
Echo Klassic; el premi de l'Acadèmia Japonesa del Disc i el

premi de la Schallplattenkritik (crítica del disc a Alemanya) per
l'enregistrament fet en directe a Tòquio, amb l'Orquestra Fil-

harmònica de Berlín, dirigida per Claudio Abbado.

El disc amb el trio núm. 1, de Brahms, amb André Previn i

Heinrich Schirff, va guanyar el Diapason d'Or, l'any 1995.

Altres enregistraments destacats han estat els que va fer amb

Plotr Andersewski amb les sonates de Debussy, Janácek I Pro-

kofiev i el cicle complet de les sonates per a violí, de Brahms.

El darrer disc ha estat amb l'Orquestra Filharmònica de Los

Ángeles i Esa-Pekka Salonen, dedicat als concerts de Bartók i

Stravinski.



OTTAVIO
DANTON E

Graduat en les disciplines d'orgue i
clavicèmbal al Conservatori Giu-

seppe Verdi de Milà, inicià la carre-

ra de molt jove i s'especialitzà en el

món de la música antiga per la qual
cos a adquirí una destacada expe-
riència concertística com a espe-
cialista en baix continu a través de

la col·laboració en diferents forma-

cions orquestrals.
El 1985 li fou lliurat èl Premi de
Baix Continu al Festival Internacio-

nal de París i el 1986 rebé una dis-

tinció del Festival Internacional de

Bruges, dos dels festivals de ela-

vicèmbal més importants del món.

Aquest fet el convertí en el primer
clavicembalista italià a ser recone-

gut a nivell internacional.

Paral·lelament a la seva activitat
com a clavicembalista, Dantone

dedica esforços com a pianista i
director d'orquestra. Des de 1996
és director de l'Accademia Bizantí-

na (Ravenna) de la qual és membre
des de 1989. Ha actuat arreu d'Eu-

ropa, Estats Units, Israel i Mèxic, a

les sales de concert més pretigio-
ses com el Concertgebouw
d'Amsterdam, la Cité de la Musi-

ques de París, el Metropolitan
Museum de Nova York...

Ha enregitsrat per a la ràdio i la tele-
visió, i la seva gravació de les sona-

tes de P.D.Dansi fou reconeguda
per la crítica italiana el 1998. Darre-

rament ha estat escollit per Riccar-

do Muti per dirigir, a l'Scala de Milà,
les representacions de Nina pazza

per amore.
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PROGRAMA DEFINITIU

I part

Johann Sebastian Bach (1685-1750):

Sonata num. 6 en Sol Major per a clavicèmbal i violí BWV
1019

Allegro
Largo
Allegro
Adagio
Allegro

Johann Sebastian Bach:

Sonata núm.2 en la menor per a violí sol BWV 1003

Grave

Fuga
Andante

Allegro

II part

Johann Sebastian Bach:

Partita núm.2 en re menor per a violí sol BWV 1004

Allemande
Courante
Sarabande

Glgue
Chaconne

Johann Sebastian Bach:

Sonata núm.3 en Mi Major per a clavicèmbal i violí BWV
1016

Adagio
Allegro
Adagio ma non tanto

Allegro


